ALLI DONDE SE CREA LA MAGIA: APUNTES SOBRE
EL MONTAJE CINEMATOGRAFICO

ENTREVISTA CON PABLO BLANCO

GUILLERMO LOPEZ ALIAGA
Y
ANTONIO CRISTOBAL GONZALEZ

G. Lopez y A. Cristobal: Nos encontramos ante una de las artes
cinematograficas mas apasionantes y desconocidas para los
espectadores/as, después de una espectacular trayectoria que abarca mas
de cuatro décadas dedicadas profesionalmente a esta labor, ¢Como
definirias el oficio del montaje?

P. Blanco: Pues mira, el oficio de montaje es verdad que es muy desconocido,
especialmente para el gran puablico. En realidad, montaje, para que lo entienda alguien
que no se dedique al cine, seria como enlazar, engarzar, todas esas tomas, todos esos
planos que se hacen en un rodaje, en una pelicula. Componer todo eso siempre, por
supuesto, siguiendo un guion. Por lo menos, eso si, en un primer montaje. Siguiendo
el guion y haciendo de todo eso una continuidad. Y luego, una vez que ya se produce el
milagro, que es cuando juntas diez, quince o veinte secuencias, no hace falta que lleves
la pelicula completa, y ves que la pelicula va cogiendo un tono, un ritmo... El milagro
del montaje y, realmente, del cine es ese, que parece mentira que se rueden planitos, y
luego, en montaje, todo eso, siempre y cuando sigamos esa partitura que es el guion,
adquiera significado completo. En un principio, casi es eso, seleccion de tomas, elegir
la toma buena o la menos mala, en algunos casos. Hacer que todo eso se vaya
enlazando. Porque luego, coger el ritmo es otra fase. En realidad, el montaje tiene
diferentes fases. Entonces, explicar a alguien qué es el montaje. Pues si, mira, el
montaje, asi a grosso modo podriamos decir que son diferentes tomas, planos, que
rueda un director/a junto un equipo, y se monta de manera que tenga racord. Pero
luego, en realidad, es mucho mas. Pero mucho mas, porque una vez que ti ya has
hecho esa continuidad y tienes una pelicula, un primer montaje de dos horas y media
o tres horas, algo, logicamente, poco habitual, y te pones a trabajar, y empiezas a
quitarle este plano, este otro, una elipsis por aqui, otra por alla... Luego empiezas a
cambiar secuencias de orden, por qué cuando hacemos esto pasa esto otro y este
personaje no lo sabe, pero entonces el otro sabra. Empiezas a cambiar secuencias de
sitio, a inventarte medias secuencias, secuencias que te duran siete u ocho minutos,
las dejas en dos y dices, cuenta lo mismo, pero en dos minutos. Hace que la pelicula
vaya cogiendo un ritmo, que se vaya creando la historia. Y eso realmente es el montaje.
Lo que hace que la pelicula sea realmente eso, una pelicula. Los directores son los que
mas aprecian el trabajo de montaje porque son los que lo ven. Cuando ellos ruedan,
no saben realmente, tienen en su cabeza, en su imaginacién, qué es la pelicula, pero
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solo cuando ven el montaje, una vez que ya se ve un primer montaje, un segundo, un
tercero, y ven que se puede ir mejorando, cortando de aqui y de alli, realmente ese es
el milagro del montaje y el milagro del cine, el ver que todo eso engancha. Y eso es,
realmente, lo que es el montaje. Pero para llegar a ese punto final son necesarios varios
meses de trabajo y bueno, pues mucha dedicaciéon. Pero es verdad que con muchas
alegrias mas que penas.

G. Lopez y A. Cristobal: ¢Crees que se tiene conocimiento y se entiende el
papel del montaje en el cine?

P. Blanco: Hombre, en lineas generales siy dentro de la profesion por supuesto. Por eso
te decia antes, yo creo que los directores son los que realmente mas lo aprecian, y
también los productores, porque van viendo la evolucion. Van viendo como la pelicula
va cambiando, va cogiendo ritmo. Entonces, pues si, yo creo que dentro de la profesion
si. Fuera de la profesion yo creo que no, pero bueno. T vas y le dices a alguien de la
calle, que por mucho que le guste el cine, hombre, si le gusta mucho el cine y lo ha
estudiado y tal, pero les preguntas por un operador o un director de fotografia, y no
saben lo que es un operador o un director de fotografia. Les tienes que explicar la
importancia y el valor de cada uno. O, por ejemplo, maquillaje. Pues si, que le ponen
unos polvitos ¢no? le pintan la cara y eso. Quiero decir que, dentro de lo que es €l cine,
hay muchos eslabones, unos mas conocidos que otros. Y realmente no es facil. Si te
metes dentro de lo que es la profesion del cine la gente solo ve al actor y al director, el
resto de las materias, digamos, de las profesiones del cine, de todas sus ramificaciones,
pues bueno, tampoco creo que sea necesario, entre ti y yo, creo que lo importante es
que se sienten a ver la pelicula y les guste. Y si alguien sale diciendo que le ha gustado
la fotografia o el montaje, pues mira qué bien. Pero lo que importa es que vayan al cine
y que puedan opinar sobre ello. Yo creo que lo que importa es que realmente la pelicula
le llegue. Y para que le llegue una pelicula tiene que tener una buena musica, un buen
montaje, un buen maquillaje, un buen operador, es el conjunto de todo eso lo que hace
que la pelicula interese al espectador. Asi que yo creo que, en apariencia si se valora 'y
conoce nuestro trabajo. Yo sé que, por ejemplo, el director de fotografia si se interesa
mucho por el montaje, porque de alguna manera nosotros, los montadores y
montadoras, cuando llega a montaje, tenemos la suerte de tenerlo todo en nuestras
manos. Entonces, si ta ves, por ejemplo, ves una actriz o un actor y dice, “anda el
montador, la montadora”, porque un dia vas al plato, cosa que yo procuro ir poco, no
voy demasiado, pero si vas, entonces te vienen y te dicen, “Hola, ¢Qué tal?, Ay, que
ganas de conocerte. iQué bien!” Estan encantados. Todos estan encantados porque ti
tienes su trabajo en tus manos. Es que es asi. Yo, a veces me encuentro con muchas
actrices o actores que te dicen, “Oye, que la segunda es la buena”. Y yo digo “bueno, ya
veremos”. “No, no, mira, la segunda es la buena”. Digo, “que vale, que si, pero que ya
lo veremos con el director”. Eso ocurre mucho. Y el director de fotografia lo mismo.
Muy interesado en decirte, “oye, no cojas esta, es que aqui pasoé tal cosa” o el de sonido
te dice, “esa toma se me fue, esta mal, ¢la has visto? Si puedes...”, “bueno, si, lo miraré”,
lo apunto y digo, “vale, buscaré, si es buena de imagen ya el sonido intento coger de
otra toma lo que no esté mal”. Montaje si que es algo que dentro del resto de la
profesion si se valora mucho. Ellos saben que tenemos su trabajo en nuestras manos,
que somos los cocineros de todo lo suyo. Todo su trabajo lo tenemos nosotros en
montaje de alguna manera. jVamos, digo yo! Y el director, sobre todo, que es el autor
y el que te puede decir, por mucho que ti quieras, lo que es bueno y lo que es malo.
Ahora, si que es verdad que el montador tiene mucho peso. Tiene mucho poder para
poder decirle al director eso esta mal y también posibilidades de poder cambiarlo, cosa
que en rodaje no se puede hacer. Si se han rodado cuatro tomas y ya te has ido, has
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cerrado el set, cuando llega a montaje tienes la posibilidad de mejorarlo o intentar
mejorarlo.

G. Lopez y A. Cristobal: ¢Qué es lo mas importante para un montador?

P. Blanco: Seré breve (risas). Yo, ain me acuerdo una vez, me parece que fue en el
segundo Goya que me dieron, que dije eso, “muchas gracias y adios, que si no esto se
hace larguisimo” (risas). No queria que la directora me echara y me quitaran el Goya
por cansino, que me dijera, “vete, que no te lo mereces” (risas).

G. Lopezy A. Cristébal: ¢Como recuerdas tus inicios? ¢Hubo algiin momento
o momentos clave que te llevaron a la mesa de montaje?

P. Blanco: Bueno, yo entré en un estudio de cine que se llamaba Cinearte, que era un
estudio muy importante en la época. Da la casualidad que un primo segundo mio era
uno de los siete socios que tenia ese estudio. Yo tenia diecisiete afios y habia dejado los
estudios. Un dia mi primo segundo me dijo, ¢Quieres ir y probar a ver algo que te
guste? Fue una oportunidad muy buena. Y me gustaba, claro que me gustaba. ¢A quién
no le gusta entrar en una empresa de cine? Entré en el estudio y el director me dijo,
“aqui tienes muchas posibilidades. T puedes elegir, esta sonido, esta produccion, esta
montaje”. Aquel estudio tenia un plat6 chiquitito, por lo tanto, también se rodaban
cosas de vez en cuando, se hacia publicidad... Y yo estuve un afio y cuando acabé el ano
le dije, “ya se lo que quiero, quiero hacer montaje”. Y desde entonces, desde los
dieciocho afios, ahi estoy metido en salas de montaje. Empecé a hacer doblajes, a hacer
de meritorio en peliculas, de auxiliar, ayudante... Bueno, era un escalafon, el escalafon
que llamaban. El escalafon era el escalafon y hubo que hacerlo, habia que ir pasando
por los distintos puestos. Y bueno, para no hacértelo largo, cuando llegué a ayudante,
ya era bueno, no es porque lo diga yo, de verdad que me veia muy suelto dentro de lo
que era el montaje y muy bien. Trabajaba con buenos montadores que me llamaban, y
para ser montador, el paso previo era hacer de montador de sonido. Asi que estuve
haciendo el montaje de sonido de varias peliculas, porque era necesario para darles a
los productores la confianza de que ya llevaba muchos anos y que podia hacer el
montaje de imagen bien. Y todo esto, pues claro, habiendo hecho més de dos cientos
cortos y un montén de peliculas y de documentales entre medias, de esos que no se
gana nada, pero se aprende mucho. Asi que fui viendo cémo funcionaba, porque estuve
un ano. Durante ese afo yo entraba, salia, subia, bajaba y estaba ahi revisando, veia
todo, me interesaba mucho. Y veia que era un trabajo muy bonito, me gustaba mucho
lo que era el montaje.

G. Lopez y A. Cristébal: éTe fue facil el proceso de adaptacion a las nuevas
tecnologias de edicion que iban surgiendo? ¢Han facilitado el proceso de
edicion o quizas por haberlo informatizado el montaje ha de ser mas fino
y exigente?

P. Blanco: Antes era un trabajo, la verdad, mas artesanal de lo que es ahora realmente,
porque trabajabas mas con las manos. Cogias las bobinas de seiscientos, de doscientos,
de trescientos metros, de ciento veinte metros, era mucho mas manual. Las
empalmadoras, los rodillos, era un tipo de trabajo muy distinto realmente a lo que es
ahora, efectivamente, pero la inica diferencia es la herramienta. Un buen artesano usa
herramientas. Ahora, la herramienta que usamos son los ordenadores, pero en aquel
entonces eran mas las moviolas, las sincronizadoras, las empalmadoras, y yo me
encontraba muy comodo, la verdad, me encontraba muy bien en esto de ser artesano.
Cuando cambiaron las herramientas, con el surgimiento de la informaética, si fue un
poco palo, especialmente para todos los que éramos clasicos. Digamos que nos costo
un poco adaptarnos. Ademas, primero vinieron unos softwares que eran muy malos.
Habia uno que se llamaba Lightworks que era malisimo, hasta que ya vino el Avid,
pero el Avid trabajaba a veinticinco fotogramas por segundo, no trabajaba a
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veinticuatro, y lo que ocurria es que desincronizaba. Ademas, los movimientos de la
gente daban saltos, porque lo que tenia que hacer era multiplicar un fotograma cada
veinticuatro para igualarlo. Bueno, era un lio tremendo. Pero poco a poco fueron
ajustando todo eso. Si tuviera que volver a hacerlo en moviola, a mi me encantaria,
pero no creo que nadie me dé esa oportunidad.

G. Lopez y A. Cristobal: ¢Dirias que te costé adaptarte al oficio? ¢Puedes
mencionar a algunas personas que consideres importantes en tu
evolucion como montador?

P. Blanco: Yo empecé en el montaje de cine con Soledad Lopez, que era la mujer de Luis
Castro, un hombre que hacia efectos de sala de grandes peliculas. No sé, te podria decir
de Orson Wells cuando rodaba aqui en Espaiia, por ejemplo. Luis Castro era un sefior
muy especial. Soledad y Luis se conocieron precisamente en eso. Soledad Lopez venia
de trabajar con los americanos, haciendo “Doctor Zhivago”. Trabajaban en peliculas
de ese tipo, de todas las que en aquella época se hacian en los estudios Bronston, aqui
en Espana. Y bueno, esta sefora tenia una capacidad de trabajo asombrosa. Yo no he
visto a nadie trabajar como ella. iEra alucinante! Yo le tenia una admiracién tremenda.
Luego estuve trabajando con Javier Moran. Era sobrino de Manolo Moréan, el famoso
Manolo Moran del cine espafiol de los afios cincuenta, que hacia de taxista o de alcalde-
Pues su sobrino Javier era igual. Imaginaros un tipo muy parecido—Era una persona
muy brillante en montaje. Yo trabajé con él haciendo peliculas de Mario Camus o
trabajos con Pilar Mir6. Y era un hombre que, curiosamente, a lo mejor por su
condicidn fisica o por su forma, tenia una forma de trabajar como muy segura y con
una mente muy clara. Era aqui y aqui, era aqui y aqui, era impresionante. Es que era
perfecto en su trabajo. Lo conocia muy bien, monté6 “La cabina”. Era un gran
montador, aprendi mucho y me ayudé mucho. Cuando yo di el paso a ayudante, yo era
auxiliar con él de ayudante. Y luego trabajé con Carmen Frias, también durante siete
afos y fue fantastico. La verdad es que Carmen Frias, qué te voy a decir yo, tiene
también dos Premios Goya. Muri6 hace poco la pobre. Hizo peliculas buenisimas como
“El suefio del mono loco” o “Belle Epoque”, cantidad de peliculas. Las tltimas peliculas
de Fernando Trueba también las mont6 ella. Y bueno, la verdad es que son tres
montadores a los que tengo mucho carifio y mucha, mucha gratitud de verdad. Es mas,
cuando a mi me dieron el Goya por “Airbag”, fue lo que dije. Gracias a todos los que
han tenido la paciencia de ensenarme y desde luego los tenia a ellos tres en mi cabeza,
en mi mente, cuando lo decia.

G. Lopez y A. Cristobal: Ya como referente del montaje, écomo fue tu
relacion con los grandes nombres de la industria? <¢Puedes hacer
referencia a 3 o 4 personas y/o momentos que de algin modo te
marcaron?

P. Blanco: Trabajar con Jeff Goldblum, porque yo hice el montaje de sonido de “El
sueno del mono loco”, me impresioné mucho. También me impresion6 mucho cuando
me present6 a su mujer de entonces, Geena Davis. En ese momento estas cosas
parecen tontas, no te das cuenta, pero luego lo piensas y cuando se lo cuentas a un
amigo y te dice “ah, ¢si?”, “pues si”, oye, a mi no me parecia tanto, pero realmente
ahora lo pienso y digo, “pues si, claro” (risas). Y luego, personas que si me han influido,
por ejemplo, directores, como Juanma Bajo Ulloa, que le conoci en el Festival de cortos
de Bilbao. Me acuerdo que yo llevaba tres cortos que habia montado, como montaba
muchos, pues el festival me invito, pero ninguno era de Juanma, eran otros. Cuando
vimos toda la gente que estabamos alli, que todos los premios se los lleva él, hizo un
corto de cuarenta minutos que era una pelicula realmente, y todos alli con nuestro
cortito de buenas intenciones, la verdad es que aquello me impresioné mucho. Y
bueno, mira, hasta tal punto que luego me llamé para montar “Alas de mariposa”, que
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eso para mi si fue un salto. Fue un verdadero salto en mi carrera, porque habia
montado ya otras cosas, pero esa fue mi primera pelicula, digamos, potente, que
monté. Y esa pelicula fue la que luego me dio la oportunidad de hacer otras
importantes, como “Accion Mutante”. Otra pelicula que también permitié6 que los
productores confiaran en mi y me llamaran para hacer mas cosas. Porque esto va asi.

G. Lopez y A. Cristobal: Imaginamos que dedicarte a esto, también te influyo
como espectador, éte hizo ver el cine de otra manera? ¢Qué te lamaba mas
la atencién de otros compaiferos de profesion o de otras peliculas?

P. Blanco: Yo tengo, no sé si es una facilidad, no sé como llamarlo, pero cuando yo veo
una pelicula, da igual en el cine que en la television, en donde sea, veo la pelicula, no
soy capaz de ver el trabajo de los demas. Tiene que estar muy mal para que a mi me
afecte. A ver, quiero decir, si veo algo que esta muy mal, que esta descaradamente mal,
o luego, todo englobado, decir, “es que no me gusta como esté esta pelicula”, pero no
suelo criticar los montajes ni las peliculas siquiera. Y si son peliculas espafolas las
miro con unos ojos muy buenos. No sé como decirte, lo perdono todo, y las veo e
intento ver todas las que pueda, porque sé lo que cuesta hacer una pelicula y sé también
que hay mucha diferencia si td coges un equipo de cien personas durante ocho
semanas, un director que lo tiene claro, unos buenos guionistas, un buen musico...
Claro, ¢Como va a salir una pelicula mala?, es muy dificil, es muy complicado. Cuando
se hace una pelicula asi, la pelicula va a estar muy bien y va a tener cosas que te gusten
mas o menos, pero la pelicula te va a gustar y te va a interesar. Ahora, a mi, las peliculas
de tres o cuatro semanas y hechas con todo el amor y el corazéon también me gustan.
Lo que pasa que no las puedo poner al mismo nivel. Yo no puedo comparar, no puedo
decirte, “le doy tres estrellas o le doy dos”, para mi todas son cinco estrellas, todo me
parece, porque sé lo muchisimo que cuesta. Yo he sido productor y sé lo dificil y lo
mucho que cuesta levantar cualquier proyecto. Cualquier proyecto, da igual que sea un
corto que un documental, que un largo. Todo cuesta muchisimo.

G. Lopez y A. Cristobal: ¢Hay algiin momento o alguna pelicula de la que
estés especialmente orgulloso?

P. Blanco: Pues si, estaria mal decir un nombre, ya sabes, cuando tienes veinte hijos y
dices, ¢A quién quiero mas? Pero si, claro que tengo dos peliculas que me tocan mucho
el corazon, por como fueron hechas, con quién fueron hechas y por lo que han supuesto
para mi. Una podria ser “Airbag”, porque es una pelicula que fue muy sufrida, pero, a
la vez, me ha dado mucho. El Goya es lo de menos, me ha dado muchas alegrias, sobre
todo la del publico. Como anécdota, me acuerdo de ir a un notario que me recit6 los
dialogos de tres secuencias seguidas (risas). Me decia, “no, no, es que la he visto miles
de veces” y debia ser verdad, porque realmente ite juro que es verdad! se sabia los
didlogos de memoria. Y luego, hay una pelicula que estuve nueve meses montando,
muy dificil, con materiales de todo el mundo, que era una sobre la muerte de Trotsky,
llamada “Asaltar los cielos”. Una pelicula documental que dirigieron Javier Rioyo y
José Luis Lopez Linares y que monté junto a Fidel Collados. Este titulo para mi
también es muy especial, siento que formo parte de esa pelicula porque, en gran
medida, yo puse mucho en ella. Y cada vez que la veo, y la he visto ademéas no hace
mucho, todavia me sigue emocionando y recuerdo cada secuencia, cada momento, y
es una pelicula que recomiendo siempre a todo el mundo. Cuando alguien me dice
¢qué pelicula recomendarias de las que has hecho? Yo siempre digo “Asaltar los cielos”,
y dicen, “pero no me suena”, y digo, “es que es un documental”. Pero fijate, estuvo en
Madrid veinticinco semanas en una sala y en la otra sala estaba “Rompiendo las olas”,
un peliculon. Sin embargo, “Asaltar los cielos”, a veces hacia mas taquilla. Fue una
pelicula que gusté mucho en su momento y fue el cambio, en este pais, del documental.
Hasta la llegada da esa pelicula, los documentales eran mas reportajes televisivos, y a
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partir de ella, que fue un empefio de los dos directores, se convirtid6 en cine
documental, pero en cine, para cine, para verlo de otra manera. Era una pelicula,
realmente, y luego era un documental.

G. Lopez y A. Cristébal. éConsideras que el trabajo de montaje tiene especial
importancia en el campo del documental?

P. Blanco: Bueno, lo que pasa que el guion de los documentales generalmente se escribe
en montaje. Lo que se hace para venderlo, para que te den dinero y para poder hacerlo
es como una declaracion de intenciones de a quién quieres entrevistar, donde vas a
rodar... Pero en realidad, en el documental, el guion se crea en montaje, y deberia en
muchos casos de ponerse como guionista al montador o montadora de la pelicula,
porque es que se hace mucho en el montaje. Y claro, ta participas de una manera, te
involucras mucho en él y esa es la diferencia del documental. Pero es lo mismo que os
contaba antes. Yo creo que, en el cine, en el montaje, da igual que sea un corto que una
pelicula de terror, accién o amor. Muchas veces lo he comentado, cuando he dado
alguna masterclass o impartido una conferencia sobre montaje, cuando me hacen la
pregunta de qué montaje, qué tipos de montaje, digo, “no, no, si solo hay un tipo de
montaje, el que puedes hacer con ese material o el que tt consideras que puedes hacer
con ese material”, porque una pelicula de accién tiene un ritmo y no es mas dificil una
pelicula de accién porque vuelen cuchillos por el aire y haya tiros y haya espadas y
peleas y punetazos. Por ello, no es mejor montaje. Y, sin embargo, a lo mejor, cuando
llegas a los Premios Oscar o a los Goya, siempre parece que en una pelicula de accion
tiene mas valor el montaje, se ve mas eso, pero yo creo que es un error. A mi me ha
costado mas montar peliculas de miradas, una secuencia de seis, siete personas
alrededor de una mesa hablando, qué miran, donde, cudndo metes este plano, cuando
miras a este cuando mira, como creas ese ambiente, esa cosa que ti quieres hacer
dentro de esa secuencia. iEso es muy dificil! Es mucho maés dificil que una pelea que
he montado hace poco de quinientos tios a caballo y en camello por el desierto,
dandose de espadazos y tiros y lanzas. Pues eso es méas facil que montar una secuencia
de una mesa con ocho personas y todos hablando y todos diciendo y todos mirando.
Eso es mucho més complicado. Lo que pasa es que el publico en general
probablemente no lo aprecie, pero son muy dificiles de montar.

G. Lopez y A. Cristéobal: ¢Qué importancia tiene el trabajo de montaje en la
creacion de los personajes del relato?

P. Blanco: ¢Como se crean los personajes? Es verdad que los tonos cambian mucho. A
veces estan hablando, yo qué sé, podria darte ejemplos, pero no quiero darte nombres,
pero es verdad que cuando a un actor se le va el tono, cuando dice una cosa sin
expresarla con emocion o a lo mejor pone demasiada emocion y no es asi, hay que
hacer trabajo de montaje. A veces ellos lo quieren dar todo, los actores lo quieren dar
todo, pero bueno, no es lo que ellos tengan que dar, es lo que su personaje realmente
merece o necesita. Es tan malo el exceso como el quedarse corto, entonces, hay que
encontrar el punto medio ahi. Si se hacen seis, cinco, cuatro, siete tomas, vas eligiendo
el trocito, vas poniendo el primero, cuando llegan y dicen “hola” de aqui, cuando dicen
“nos podemos sentar” de otra toma y poco a poco vas poniendo todo en su sitio y se va
construyendo el personaje. A lo mejor después de tener montada la secuencia dices,
“esta frase no ha quedado muy bien”, y te vas, otra vez, a las tomas para buscar otra, y
luego, al final, cuando lo ves todo seguido, pues si, es verdad, lo que has creado es el
personaje, le has ayudado al actor en su personaje. Si, eso forma parte del trabajo del
montador, claro.

G. Lopez y A. Cristobal: Las profesiones del cine, cada vez estan mas
automatizadas éte consideras optimista de cara al futuro o eres escéptico
con los avances?
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P. Blanco: Hay un dato sobre eso muy claro. Las peliculas no se tardan menos ahora en
montar. Curiosamente, cuando aparecieron los equipos informaticos, yo sé que mas
de un productor se frotaba las manos porque decia, “si antes tardaban cuatro meses,
ahora van a tardar dos, porque claro, ya me contaras, ahora ya no usan celo, ahora ya
es pim pam, pim pam, venga rapido”. Y no, se equivocaban, porque el montaje no es
asi, es mas, habia una teoria antes, cuando nosotros trabajabamos en moviola, sobre
el momento de reflexion que te daba la propia pantalla de la moviola, que en cine no
se tenia. Cuando tu estabas con un rollo en una moviola, eran rollos de trescientos
metros, diez minutos de pelicula aproximadamente, y a lo mejor te tirabas en ese rollo
una jornada entera, revisindolo y cambiando un plano, otro, cuatro fotogramas de
aqui... Estabas toda una mafiana con ese rollo y mientras estabas trabajando en él
reflexionabas sobre lo que hacias. Rebobinabas para adelante y para atras,
reflexionabas sobre lo anterior y lo que tenias a continuacién. Ademas, nunca tenias el
montaje anterior porque ese lo destruias, ibas trabajando sobre el mismo. Cuando
llego este sistema nuevo, la verdad es que no se tarda maés, tienes muchos montajes,
puedes hacer cuatro o cinco montajes de una misma secuencia, pero luego tienes que
elegirlo y tienes que verlo, como tienes esa opcion, antes no la tenias, antes solo tenias
un copion. Al final no se gana tiempo, ni entonces, ni hace veinte anos, ni ahora. En
realidad, en el montaje tienes que ir trabajando, reflexionando y tienes la posibilidad
de alargar o recortar los fotogramas y poder comprobar de qué forma esta mejor, pero
no se tarda menos en montar una pelicula, se tarda igual, cuatro meses, tres o cuatro
meses como minimo, de ahi para arriba.

G. Lopez y A. Cristdbal: Aparte de la tecnologia y las herramientas utilizadas
pararealizar este trabajo, ¢sientes alguna diferencia en tu oficio entre hoy
en dia y cuando comenzaste?

P. Blanco: Si, claro, ya te decia que antes era pura artesania, todos los que hemos
trabajado en aquella época lo sabemos. Los recortes de peliculas, los trozos que ibamos
recortando del copién, se colocaban con mucho cuidado en un cesto o en cajas. Ponias
una etiqueta, ipum! a la caja. Teniamos salas enormes con todos los recortes de la
pelicula, todo perfectamente etiquetado, todo. El proceso era muy artesanal, porque
tenias alli la pelicula en trocitos. Ahora la tienes en un ordenador, pero bueno, nos
hemos ido acostumbrando. Antes del paso definitivo al sistema digital, montabamos
en el ordenador y luego cogia nuestro ayudante de montaje o un auxiliar y cortaba la
pelicula igual que estaba. Igual que estaba en el digital lo hacia en treinta y cinco
milimetros. Y replicaba el sonido en treinta y cinco también y se veia en una sala
grande. Y ahi ya en esa sala se decia, “bueno, pues vamos a afinar aqui”. Afinabamos
muchas veces en treinta y cinco, pero ya habiamos hecho un montaje previo. Era el
mixto, lo que se llamaba un montaje mixto, eso poco a poco ya los directores dijeron
“oye, mira que esto me cuestan dos millones de pesetas”, entonces pesetas, y se acabo,
se acabo la broma. Ahora ya todo se hace en digital, pero bueno, ya nos hemos
acostumbrado. Ahora las pantallas son estupendas, los monitores que usabamos por
aquel entonces dejaban mucho que desear. Lo que nos pasaba antes es que veias un
plano y lo cortabas, y luego, cuando lo veias en grande, decias, “lo he dejado corto”.
Hemos tenido que adaptarnos también a este sistema de montaje y dejar los planos en
su medida, a través de verlo en un monitor, porque al principio como que te pedia
cortarlo antes y luego cuando lo veias decias no, no, no es posible. Vivi una anécdota
muy curiosa relacionada con este cambio tecnologico en una pelicula de Berlanga, la
de “Todos a la carcel”. Yo estaba trabajando en el montaje de otra produccion, pero
casualmente asisti a un visionado de esta mientras estaban haciendo los efectos de
sala. Ya estaba el montaje terminado y, de repente, estamos viendo la pelicula y
aparecen dos técnicos en los laterales de un plano. Estaban dos eléctricos en la escalera
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con unas banderas y se veia perfectamente en el encuadre, porque claro, el monitor no
nos dejaba verlo y ya estaba asi cortado el negativo, con los dos tios ahi, con la escalera,
con la bandera. iEn una pelicula de Berlanga! Fijate lo que ha evolucionado, cuando
se empez06, cuando llegaron los nuevos sistemas informaéticos, el Lightworks, que era
horrible, luego lleg6 Media 100, después ya por fin el Avid, que ya era mejor, pero le
faltaba mucho, hasta que llegd todo eso fue duro. Fue duro porque habia mucha
presion por parte de los productores, dado que se pensaban que lo ibamos a hacer en
un cuarto de hora y no es asi.

G. Lopez y A. Cristébal: ¢Qué opiniéon te merece el nuevo panorama
audiovisual? ¢{Crees que las nuevas plataformas tipo Netflix, HBO,
Amazon van a terminar definitivamente con el cine, tal y como lo
conocemos?

P. Blanco: Bueno, hombre, hace tantos anos que dicen que el cine estd muerto, y no
acaban de matarle. Es verdad que se est4 haciendo todo lo posible por acabar con él.
Ya no hay salas de cine. En Madrid es una pena, vas por la Gran Via y es dificil
encontrar una sala de cine. S6lo quedan los mini cines en el extrarradio y eso es muy
triste. Eso hace mucho dafio al cine. Pero bueno, también hay otras formas de verlo.
Antes, las peliculas, cuando las veias en casa los sdbados por la tarde, en television,
eran en blanco y negro y ahora ya son en color, en pantallas de setenta pulgadas. Asi
que bueno, es verdad que va cambiando las maneras de verlo. Desgraciadamente
quedaran muy pocos cines y como quedan ahora ya no, yo no creo que el cine salga de
nuevo a la luz en esas salas. Ver una pelicula en una sala de mil personas era algo
sensacional, era algo especial, y eso ya es dificil que vuelva. Pero, por otro lado,
también se ven bien en pantallas un poco més pequefias. Tenemos que adaptarnos a
lo que hay, la economia manda en todos los campos, en el cine también. Y asi va a ser.
Aqui hay que adaptarse.

G. Lopez y A. Cristobal: Acabas de renovar tu participacion como vocal, en la
especialidad de montaje, en la Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espaiia, ¢Qué papel juega esta institucion en nuestro
pais y qué importancia tiene reconocimientos como los Premios Goya?

P. Blanco: Uno de los montadores con los que trabajé, que antes no lo he dicho y me
arrepiento, que es José Antonio Rojo, fue uno de los fundadores de la Academia de
Cine. Realmente yo estaba trabajando con él cuando dijo “hay que hacer una Academia
de cine”. Y él movio los hilos, habl6é con todo el mundo, con Emiliano Piedra, que
también fue uno de los fundadores, con todo el mundo para hacer una Academia de
cine. Yo creo que es importante. ¢Qué era lo mas importante dentro de una Academia
de cine? Aparte de unirnos todos, realmente habia que hacerlo de alguna manera, ¢Por
qué? Porque en Estados Unidos tenian los Oscar, en Francia los César, y en Espafia no
teniamos nada. Salieron los Goya y la verdad es que han hecho mucho por el cine,
pero, sobre todo, porque hace que las peliculas cobren mas interés. Los premios son
muy importantes. Cuando estas aprendiendo o cuando estas empezando a montar, te
parece que es algo inalcanzable, luego, con trabajo duro van llegando.

G. Lopez y A. Cristobal: ¢Qué sentiste cuando recibiste tu primer Goya? ¢Qué
importancia crees que tienen los premios en el funcionamiento de la
industria?

P. Blanco: Realmente, la importancia que yo le doy a un premio es la alegria que le doy
a la familia y a mis amigos. El premio est4 ahi en casa. De hecho, estuve a punto de
donar uno, pero luego me lo devolvieron, pero yo lo doné para una ONG. Realmente
creo que esta bien tenerlos, es muy bonito, pero no hay que darle mas importancia de
la que tienen. Si has hecho una pelicula es mas importante que estés contento y
orgulloso de ella, y que cuando alguien te dice, lo del notario que os decia, ¢Qué ti has
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trabajado en esta pelicula?, te hinchas un poco, te llenas de orgullo y dices, “tt eres el
notario, pero yo soy el que ha montado “Airbag” (risas). Es asi.

G. Lopez y A. Cristobal: ¢Qué te parece el cortometraje como formato? ¢Qué
aprendizaje extrajiste de tu experiencia montando cortometrajes?

P. Blanco: Yo monté muchos, muchos cortos, debido a que en aquel entonces no habia
escuelas de cine. Lo que habia realmente eran los cortos. Los cortos han sido la escuela
de cine durante décadas en este pais. Y eso era lo que hacia todo el mundo, lo hacian
los directores, lo hacian los montadores, lo hacian los operadores... Amigos mios que
eran ayudantes de caAmara y eran operadores en los cortos. Y yo también montaba
cortos. También les echaba una mano a los que los hacian, como supongo que el resto
de los operadores o técnicos, porque no habia dinero y se vendian muy poco y
malamente, supongo que como ahora. Lo que hacia era dejarles el montaje donde yo
estaba trabajando, se lo pedia al montador o montadora con la que estaba trabajando
y le decia, “oye, que cuando te vayas yo me voy a quedar con fulanito, que lo sepas, que
le voy a montar un corto”. Entonces yo, pues si se iba a las siete o las ocho, me quedaba
hasta las doce, o 1a una, montando el corto. Y asi un dia, tras otro dia monté muchos,
muchos cortos. Mi labor también era hablar con el director del estudio y me acuerdo
que, con la confianza que tenia por trabajar alli, le decia, “oye este chico tiene que
mezclar, ¢le dejas en un hueco cuando no estéis mezclando y le metéis la pelicula y se
la mezclais en un momentito, por favor?”, y era lo que hacian, claro. Asi les salia mucho
mas barato. Era una forma de ayudar, de colaborar, pero los cortos te servian a ti de
alguna manera porque te estaban dando unas tablas fantasticas. Un director o
directora, por ejemplo, si habia hecho cinco, seis o siete cortos y conseguia, gracias a
eso, que algan corto diera el campanazo, pues era lo que le valia como tarjeta de visita
en cualquier productora para presentar un guion y que le pudiera producir un largo. Y
para mi, eso significaba mucho, de hecho, los estuve montando durante mucho
tiempo, hasta que lleg6 un punto, en que en que ya decia, “bueno, vamos a ver, yo llevo
ya varias peliculas montadas”, habia montado ya “Alas de mariposa”, “Accién
mutante” y estaba montando “La madre muerta” y me vino Santiago Segura para
decirme “joder, macho, méntame el corto”. Me acuerdo que le dije, “mira tio, es que
estoy montando y tal. Podria hacértelo, pero...”, y me decia, “moéntamelo ta, por favor”.
Lo habia conocido en “Acciéon Mutante”. Y entonces le dije, “mira, vamos a hacer una
cosa, lo vas a montar en mi montaje, pero en vez de montartelo yo, te lo va a montar
mi ayudante, que necesita montar cortos”. Es que es asi, él también tenia que aprender,
yo ya estaba cobrando y trabajando montando largos. “Deja que te lo haga é1”, y asi
fue. Fidel Collados empez6 a montar cortos y mont6 “Perturbado”, corto con el que
luego dieron el Goya a Santiago, y ya siguio y sigui6. Monto6 varias peliculas, entre ellas,
las dos primeras de Santiago de “Torrente”. Por eso te digo que era como la escuela,
como la tarjeta de visita, y lo necesitaban los directores para ganarse la confianza de
los productores, pero también los montadores u operadores para pusieran en sus
manos un largometraje. El haber hecho X cortos, esa era la funcion, esa era la idea.

G. Lopez y A. Cristébal: Hoy en dia parece que todo el mundo tiene acceso a
herramientas de edicion y edita sus videos que luego se suben a
plataformas archiconocidas. ¢Crees que supone una devaluacion de la
profesion?

P. Blanco: A mi no me parece que sea una competencia desleal para nada. Es maés, lei
en una entrevista a Scorsese que decia que la democracia del cine habia llegado con
esto, poder montar y rodar asi. Claro, ten en cuenta que cuando yo montaba en
moviola, en concreto, la Steinberg en la que yo montaba costaba siete millones de
pesetas, que ahora resulta poco, pero en aquel entonces era mucho y no podias meter
una Steinberg en tu casa. No podias. Cinco metros de moviola. Entonces, era obligado,
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casi, tener que montarlo asi. Ahora si hay un software que te lo bajas gratuitamente
para montar un corto en tu casa y coges una camara, hay iPhone que te graba en 4K,
que es muy bueno y ahi lo tienes. Bueno, yo he visto, a gente con camaras de Sony de
1.500 € que montan cortos y lo hacen verdaderamente bien. A mi me parece cojonudo,
me parece estupendo. Me acuerdo, en estos momentos, del boom de Robert Rodriguez
cuando hizo aquella peli, ¢os acordais? Toda la publicidad que mont6 de la pelicula fue
que la habia hecho donando sangre, con 400 dolares que le dej6 un amigo y una
camara. En realidad, ahi echo el resto. Y luego resulté que una productora dijo, “joder,
este no estd mal” e hizo la pelicula ya bien. Pero la primera version la hizo asi. Pues
puede salir un “figura” y que la haga asi. A mi me parece fenomenal, ojala salieran
muchos asi. Lo que pasa es que es verdad que no es facil. La realidad es que un equipo
profesional lo hace y lo ve de otra manera. Pero si que se pueden hacer muchas cosas.
Poco a poco, hacer cortos, documentales y muchas cosas con medios reducidos, porque
no todo el mundo tiene acceso a esos medios. A mi me parece fenomenal. Y, ademas,
yo estoy siempre apoyando y ya he hecho muchas cosas de este tipo, pero hasta hace
bien poco no te creas, que si puedo ayudar a alguien le ayudo. Me parece que hay que
ayudar a la gente, porque no sabemos lo que hay detras de esto. Lo que hay, desde
luego, es mucha ilusion y mucho corazon y cuando hay eso, las cosas no pueden salir
mal.

G. Lopez y A. Cristébal: iCrees que el lenguaje propio de edicion que han
creado en estas comunidades que no surgen del mundo académico
(youtubers, tiktokers, etc) puede afectar o transformar la profesiéon de
montador?

P. Blanco: Si, claro. Bueno, generalmente es lo que te digo, antes era una artesania y
ahora es otra cosa. Yo he estado dando clases con los chicos de ECAM en Madrid, eran
de segundo afo, y yo veia que esos chicos tenian una preparacion, quizas semejante a
la que tenia yo cuando llevaba ya tres peliculas. Son gente muy preparada y eso se ve
en cuando ves series de television, que dices, “¢Este chico?” Y te dicen, “este chico sali6
hace tres afios de la ECAM o de la Escuela de Barcelona”, “joder, éno?” Hay gente muy
bien preparada. Los chavales de ahora son gente muy bien preparada, da gusto.
Entonces teniamos que aprender a base de martillo y picar, a picar y pico. Y darle, pin,
pin, pin, poco a poco, muchas horas, muchas horas. Te podria decir las horas que
estaba en casa y las que he estado en un montaje. Gran diferencia, de verdad. A favor
del montaje, claro.

G. Lopez y A. Cristébal: ¢Qué consejo le darias a las nuevas generaciones que
se quieren dedicar al montaje?

P. Blanco: Pues mira, lo importante es estar muy seguro, porque una vez que entras ya
no puedes salir. De alguna manera te atrapa, es asi. Tienes que estar muy seguro de lo
que vas a hacer y también saber, como si te quieres dedicar al fatbol, que puedes tener
mucha ilusién, pero bueno, la verdad es que luego solo llegan cuatro. No es facil,
porque es verdad que ahora, ademas, con tantas escuelas, muchos se quedan fuera.
Pero también es cierto que hoy hay muchas mas posibilidades, muchas mas de las que
habia antes. Antes en cine se hacian treinta, cuarenta, cincuenta peliculas al afio en
Espafia como mucho. Ahora se hacen mas de cien, ciento veinte, ciento treinta, pero
es que ademas se hacen como trescientas series. A mi me llamaron para dos series la
semana pasada. ¢Sabes qué quiere decir? iQue hay mucho trabajo! Y las series también
son cine. Te pueden gustar mas o menos, pero si te gusta el montaje, si t le pones toda
la dedicacion y todo el carifio y todo el amor, vas a trabajar seguro. Este es un mundo
que te atrapa y una vez que entras, es dificil salir de él. Dificil, muy dificil.
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