LA TRAGEDIA DE LA ARMONiA: HANS-
GEORG BASELITZY SUS HEROES
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Resumen: Del 1965 al 1966, Hans-Georg Baselitz realiz6 una serie de pinturas
bajo el titulo Los héroes (Die Helden). Los héroes representan un momento
clave en la trayectoria pictorica del artista aleman, ya que, a través de ellos, se
pueden captar sus ideas mas transgresoras acerca del arte, de la vida y la
politica. Este ensayo pretende exponer sus puntos de vista e intenta clarificar las
relaciones entre ellos. En la primera parte del mismo se realiza una exposicion
general de su modo de entender el arte, mientras que en la segunda se
profundiza en el caracter tragico de sus héroes.

Abstract: From 1965 to 1966, Hans-Georg Baselitz produced some paintings
with the title The Heroes (Die Helden). They represent a crucial moment in
Baselitz’s artistic trajectory, as with them we can understand his author’s
transgressive ideas about art, life and politics. This essay tries to explain his
points of view about those topics and aim to clarify the relations between
them. In the first part I do a general exposition of his general ideas about art,
whereas in the second I delve into the tragic character of his heroes.
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Del 30 de junio al 23 de octubre del 2016 se celebro en el Stadel Museum
de Frankfurt una exposicion monografica de Los héroes de Georg
Baselitz®9 —pseudonimo de Hans-Georg Kern (1938). Es la segunda vez
que se muestran conjuntamente, ya que la primera tuvo lugar en la
Galeria Springer de Berlin en 1966, afo en el que concluy6 la serie. El
propio pintor la ha supervisado y apoyado contribuyendo con textos,
sugerencias y comentarios a las obras que componen este conjunto
pictdrico.

1. ARMONIA, ORDEN Y ORNAMENTOS. A Baselitz se le encuadra normalmente
dentro de la corriente neoexpresionista alemana, caracterizada por el
distanciamiento de la tradicion formalista, de la abstraccion, del Pop y del
posminimalismo difundidos tras la Segunda Guerra Mundial. Los jévenes
artistas de posguerra que componian este grupo —G. Richter, S. Polke, E.

89 Es una exposicion itinerante que ha pasado, después de Frankfurt, por Roma. Del 14/07/2017
al 22/10/2017 se podra visitar en el Guggenheim de Bilbao.
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Schonebeck, etc.— coincidian en la necesidad de curar las heridas de la
reciente guerra, del holocausto y del nazismo.9°

En el caso de Baselitz, a dicha necesidad se une el desarraigo al
haber sido expulsado en 1958 de la R.D.A. por “inmadurez sociopolitica”,
viéndose obligado a emigrar a Berlin Occidental. La pérdida de sus raices
y el choque cultural que supuso encontrarse inmerso en un ambiente
donde todo tenia un precio, supuso la pérdida de la fe en cualquier tipo de
“orden” que, en el fondo, solo ocultaba cinicamente “un paisaje asolado,
una gente destruida y una sociedad en ruinas.”®* En 1961 publicaba con su
intimo amigo y colaborador E. Schonebeck el primer Manifiesto
pandemonico, en el que se recoge magistralmente en unos cuantos versos
la voz desgarrada de esa generacion de jovenes: “Los poetas yacen en la
miseria,/ y sus cuerpos en la ciénaga./ Los gargajos de toda la nacién/
flotan en su propia sopa [...]”92 El espiritu aleman que late en estos versos
se encuentra en el polo opuesto del Andenken de Holderlin, donde solo
los poetas crean lo eterno; en el caos del pandemoénium neoexpresionista
no hay nada eterno y la creacion artistica es hija y victima sacrificial de su
tiempo.

De esta postura de enfrentamiento con todo y con todos surge la
actitud de oposicién agresiva, uno de los rasgos distintivos de la
propuesta de Baselitz y que lo acompanara a lo largo de toda su carrera.
De lo que se trata, mediante este enfrentamiento, es de socavar los pilares
de ese artefacto social y politico, en apariencia perfecto, pero no inmune a
las voces disidentes como la suya. Esa es la tarea del arte, sacudir
violentamente las conciencias, y no proponer cosas eternas y divinas
(Holderlin). Esta es su divisa desde su primera obra hasta la actualidad.
Por esta actitud, no es una casualidad que le hayan llovido todo tipo de
acusaciones desde todos los frentes: desde la critica artistica hasta del
periodico sensacionalista Bildzeitung. Este diario acus6 sus obras La gran
noche desperdiciada (Die grofie Nacht im Eimer) y Hombre desnudo
(Nackter Mann) de pornograficas tras ser expuestas en 1963 en la Galeria
Michael Werner de Berlin Occidental. El revuelo que provoco esa portada
obligb a la justicia a tomar medidas, clausurando la exposicién y
confiscando ambas pinturas.

Baselitz interpret6 estos hechos no s6lo como una reacciéon puritana
a su arte, sino también —y sobre todo— como ejemplo de una respuesta
retrograda a su actitud de agitador de conciencias y desestabilizador
social. Esa respuesta, segtn el artista, solo podia ser reaccionaria, ya que
“en la Alemania de la posguerra no habia jerarquias. No habia nada: ni
pintura ni culturas propias. Solo influencia francesa. Luego fue
aumentando la americana. Los artistas que trabajaban aqui [en Alemania]
se veian a si mismos relacionados con artistas franceses o americanos.

90 GUASCH, A. M. El arte del tlltimo siglo xx. Del posminimalismo a lo multicultural. Alianza
editorial, Madrid, 2016, p. 242.

9t BASELITZ, G. Collected Writings and Interviews. (Ed.) Detlev Gretenkort. Ridinghouse,
London, 2010, p. 245.

92 Ibidem., p. 26.
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Eran completamente dependientes, y eso no me gustaba.”® La Segunda
Guerra Mundial y el nazismo habian supuesto la ruina de la cultura
alemana, y esa catastrofe era patente en todas las instituciones sociales.

Dicho esto, es importante sefialar que Baselitz no se revela contra
una problematica sociopolitica concreta —aunque esta le afecte
directamente—, sino contra toda armonia. Subyace a su practica artistica
una teoria, segin la cual, la armonia y la belleza, tarde o temprano,
tienden a resurgir y a cubrirlo todo con su falsa y narcotica perfeccion.s4
Esto le distancia de los expresionistas del primer tercio del siglo XX, ya
que éstos si que tienen un programa para transformar la sociedad en la
que viven. El es un artista descreido, no le importa hacia dénde nos
dirijamos, lo importante es que no creamos que vivimos en algan tipo de
paraiso. Si es cierto que Dios —armonia, concordia...— ha muerto, el arte
debe hacerlo presente continuamente y sin contemplaciones.

El riesgo reside en la posibilidad de permanecer anclado en un
momento determinado de su arte y convertirse en parte de ese orden.
Baselitz es consciente de esta dificultad y por eso recurre a la novedad
como otro de los ejes sobre los que pivota su obra. “Normalmente puede
hablarse de un desarrollo en la obra de los autores, pero en mi caso eso no
es aplicable: cada cuadro destruye el anterior. Yo adoro mis viejas
pinturas como postulados, como refrescantes puntos de partida, pero
tengo que destruirlas, necesito configurar un nuevo manifiesto.”9 Solo lo
totalmente nuevo puede ser verdaderamente agresivo con el statu quo, no
hay otro modo de cuestionar los canones establecidos. En este sentido el
escandalo que provocd La gran noche desperdiciada confirma sus ideas,
pero es que, ademas, Baselitz ha logrado a lo largo de toda su obra poner
esa nota discordante a los relatos dominantes. Otras grandes
controversias fueron las de sus cuadros pintados del revés —boca abajo
(auf dem Kopf)—, sus esculturas, su serie Los héroes, etc.

Pero, ¢coOmo realizar esa critica que Baselitz pretende sin tener un
punto de apoyo fijo? ¢Se puede alguien posicionar en la critica constante
sin caer en la incoherencia? ¢En base a qué criterio o criterios se establece
lo que es orden o desorden? Si ese criterio existiera, ¢no seria ya una
medida del orden? Las respuestas a estas preguntas vienen dadas, como
no podia ser de otro modo en su caso, por el arte. Por un lado, la pintura y
la escultura le proporcionan un reino con sus propias leyes, es decir, con
sus maneras de captar el mundo, con sus modos de expresarse, con
distintas formas de generar disenso, etc. Por otro lado, y por el hecho de
proponer sus propias normas, puede ser considerado —como hace
Baselitz— como ese punto exterior desde el que observar la realidad y
desde el que asediar su orden. “La gente siempre me ha acusado de hacer
Uart-pour-lUart. Creo que tienen razon [...]. Soy un ciudadano, tengo
mujer y dos hijos, en definitiva, tengo una vida propia. Pero cuando pinto
me encuentro fuera de la sociedad. [...] Para mi esa acusacién es un

93 Ibidem., p. 62.
94 Ibidem., p. 134.
95 Ibidem., p. 244. Cursivas nuestras.
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orgullo. Yo no hago nada de esto para cambiar las cosas ni para
moralizar.”9¢

Su arte, en consecuencia, no puede ser considerado como un medio
para un fin, sino como algo auténomo. Es mas, la clave en sus obras no es
el contenido de lo que se representa, es el acto de agresion lo que tiene
verdadero valor. Cuando, por ejemplo, decidi6 pintar sus cuadros del
revés no fue una originalidad técnica, la intencion era la de radicalizar la
profundidad de su ataque. Asi es como se vacia de “contenido” lo
representado y, de este modo, se abren las puertas a la imaginacién e
interpretacion del espectador.9” El arte, por consiguiente, puede ser esa
plataforma desde la que criticar la realidad al tener la capacidad de
ponerla entre paréntesis. Las ideologias, por el contrario, parten de
esquemas y conceptos preconcebidos que deben ser aplicados ad hoc a
una situacion concreta y en un momento determinado. El arte, segiin
Baselitz, es libertad, mientras que la ideologia es el modo intelectual de
dar coherencia a todo. Por eso lamenta que la armonia acabe siempre
triunfando y reinando (véase nota 5), porque toda posibilidad de
disidencia acaba silenciada bajo el manto de lo apolineo.

Su postura polémica contra este silencio impuesto explica su
“tactica de la conmocién.” Este concepto se ejemplifica por su rechazo de
toda teoria del color (de larga tradicion en Alemania desde Goethe hasta
J. Albers), por su practica de pintar con las yemas de los dedos (lo cual lo
“acerca”, por contacto, mas si cabe a su obra y lo aleja de sofisticaciones
técnicas), por su tendencia al primitivismo, por las deformidades de los
cuerpos de sus héroes —influencia manierista—9%8y, en especial, por la
disarmonia que transmite su obra. Estas son son solo algunas de las
caracteristicas que definen su forma artistica y, en consecuencia, su
posicién critica. La conmocién puede llevar al didlogo critico con la
tradicion, con el poder, con el ethos, etc., pero lo que hay que resaltar,
segun Baselitz, es que sin ella no hay critica. Siguiendo sus propias
palabras, la armonia siempre acabara imponiéndose, y la obligacion del
artista es proponer nuevos elementos que puedan generar una critica que
resquebraje el orden dominante. Estos deben carecer de significado, como
antes indicaAbamos, o, dicho de otro modo, deben ser, y esto es lo irénico
del asunto, solo arte por amor al arte para que tenga una influencia real.
“Si alguien pinta una vaca, un perro o una persona en un cuadro, debe
incluir algo mas en él. Yo siempre he considerado mis pinturas como
independientes de los significados de sus contenidos, y también de las
asociaciones que pudieran surgir de su contemplacién.”99

La falta de significado es lo que convierte al objeto representado en
un ornamento, concepto ampliamente usado por Baselitz. Pero el
ornamento no debe ser entendido, en el caso que nos ocupa, como algo
que hace mas vistoso lo representado en el cuadro. Defiende Baselitz que

96 Ibidem., p. 204.
97Ibidem., p. 66.

98 Ibidem., p. 82-83.
99 fdem.
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la obra es un adorno, es decir, algo como un arabesco sin significado
propio. Sin embargo, los ornamentos siempre han tenido como finalidad,
al contrario de lo que piensa Baselitz a lo largo de su obra, anadir belleza,
cosa que choca con la deformidad enervante que él propone. Deformidad
siempre nueva y que elimine cualquier significado previo; se podria
traducir como asimetria, disonancia, alteracién, monstruosidad... ademas
debe ser “inocente”, esto es, libre de cualquier pertenencia a escuela,
grupo, ideologia o tendencia.’*° El concepto de ornamento sirve como
resumen perfecto de su posicion artistica:

La nueva pintura [ornamental] es lo que yo creo. Ahi ocurre
algo que nunca antes ha sucedido. El ojo sigue una huella que
nunca ha sido seguida y que promete una aventura. Es importante
que lo antiguo sea desechado. [...] Siempre que se pinta sobre un
lienzo rectangular se esta limitado por una serie de normas que se
supone que crean orden. Yo desarrollo este orden mediante la
disarmonia de los ornamentos.01

2. HEROES Y TRAGEDIA. La expulsion de la R.D.A., su pais y donde vivia
toda su familia, result6 una experiencia traumatica para el joven Baselitz.
Su caracter timido, la agresividad del capitalismo que se encontré en
Berlin Occidental, unido a un lejano sentimiento de culpa por esa
“inmadurez sociopolitica” de la que se le acus6 en su antiguo pais, le llevo
a adoptar una posicion defensiva contra todo lo que le rodeaba.
Logicamente este hecho tuvo repercusion en su actividad artistica y, fruto
de ella, surgi6 el Manifiesto pandemoénico (1961) realizado en
colaboracion con E. Schonebeck. Fue, como el mismo Baselitz
reconoce,’©2 un acto de defensa, ciertamente agresiva, furiosa y un tanto
desconcertada (ver los versos de la pagina 2 pertenecientes al mismo),
como un jabali que embiste a toda velocidad cuando se siente rodeado y
en peligro.

De esta época son los ya mencionados La gran noche
desperdiciada (Die grofle Nacht im Eimer), Hombre desnudo (Nackter
Mann), y otros como Oberon, Ralf... con tematicas similares e igualmente
provocadoras. Los héroes son algo posteriores (1965-1966), pero siguen
siendo fruto del desarraigo y el aislamiento sufrido por el pintor en Berlin,
aunque fueron compuestos en Florencia. Baselitz sigue utilizando motivos
que, de algtin modo, sigue tomando de su propia vida y de la historia del
arte,’°3 aunque luego se distancia de esta fuente de inspiracion con las
pinturas del revés (de 1969 en adelante). Este paso, como ya hemos
comentado, es un paso hacia la abstraccion, es decir, a la profundizacién
en la idea de ornamento, que debilita todo significado de lo representado
en el cuadro.

100 [bidem., p. 246.
101Tbidem., p. 186.
102 Thidem., p. 181.
103 {dem.

[La torre del Virrey. Revista de Estudios Culturales ISSN 18857353 N° 21 2017/1

82



Alvaro Ramos, La tragedia de Ia armonia

Lo importante, ademas de la alta consideracién que tiene el autor
hacia la serie, es que, como él mismo indica, son un buen ejemplo de la
huida de si mismo que, en el fondo, sustenta esta etapa de su
produccion.©4 Su rechazo por el mundo que le rodeaba le llevd a
refugiarse en la lectura de autores rusos (Sholokov, Pilnjak, Ivanov, etc.)
que trataron el tema heroico de la Guerra Civil Rusa y de la Revolucion
Soviética.o5 La construccién de un nuevo pais, un nuevo sistema contra
todo y contra todos, y la barbarie inocente de los buenos ideales era lo que
atraia al joven pintor, aunque él ya empezaba a ser consciente de que
realmente la ideologias tenian mas bien poco de “inocentes”. Estos héroes
muestran, en consecuencia, la tension insalvable en la obra de Baselitz
entre la huida hacia delante y las promesas de lo nuevo, entre el temor a
ser engullido por el orden y la necesidad de un desorden revolucionario
sin final feliz utopico. En ese sentido, la exposicion del Stidel Museum
nos presenta una parte crucial de su obra en la que replantea la figura del
héroe en base a una tragedia muy personal, como lo es la situacién vital
de Baselitz en ese tiempo, pero desde una perspectiva en la que empieza a
realizar ese giro “ornamental” del que venimos hablando. Lo interesante
esta serie, a nuestro juicio, consiste en intentar una interpretacion de la
figura del héroe desde el nuevo punto de vista que muestra el artista, esto
es, interpretarlo desde la delgada linea que separa el trauma de Baselitz
del ornamento sin significado y la novedad que busca en cada una de sus
obras.

Los héroes de Baselitz distan mucho de la imagen que
normalmente tenemos de ellos: semidioses con atributos extraordinarios
y capaces de realizar tareas que no estan al alcance del resto. Los suyos
son héroes caidos, algunos mutilados, ensangrentados, con uniformes
hechos jirones, con unas proporciones corporales muy alejadas de las
clasicas, que reflejan una brutalidad vencida y desahuciada... Cuando nos
encontramos ante uno de ellos no vemos una sonrisa victoriosa o ese olor
de divinidad que desprenden con su mirada dura y segura. En resumen,
se tiene la impresion de estar mas bien ante un héroe tragico que ante uno
épico, de que su sufrimiento es mas cercano al de Edipo de Soéfocles que a
la cuasi omnipotencia del Odiseo de Homero. Ciertamente no
encontraremos en esta exposicion los favores de Palas Atenea ni de
ningun otro dios; sin embargo, su ausencia si que dejard un rastro
inconfundible.

Baselitz encuadra dentro de la categoria de héroes a pastores,
pintores, un rebelde, partisanos, insurgentes con banderas rojas, etc. No
pretenden hacer ver una imagen desidealizada de cada uno de estos
personajes, ya que en poco se distinguen, por ejemplo, El pastor de
Partisano o de El pintor bloqueado. De hecho, so6lo mediante el titulo de
la composicion podemos entender de qué tipo de “héroe” se trata. El
pintor bloqueado es cierto que sostiene una paleta de colores en su mano

104 Abstraccidn no se opone, segiin Baselitz, a figuracion, sino a significado y, en ese sentido, un
motivo figurativo puede ser abstracto.
105 BASELITZ, G. Collected Writings and Interviews. Op. cit., p. 177.
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izquierda, pero viste un uniforme —o lo que queda de él—, tiene la pierna
izquierda mutilada y un estigma sangrante en la palma de la mano
izquierda. Se apoya en un arbol, también desproporcionado, con ramas
demasiado cortas (y sin hojas) si se las compara con el robusto troco. La
expresion del rostro —que, por otro lado, es excesivamente pequeino en
relacion a su poderoso cuerpo— no es de dolor ni de sufrimiento, sino
bastante neutra. Este modo de mirar es comun en casi toda la serie: nunca
de frente, ligeramente hacia un lado, con la vista un tanto perdida, pero
no como el que reflexiona profundamente, mas bien como el que toma un
par de segundos para mirar a su alrededor, para intentar entender lo que
acaba de ocurrir cuando sobrepasa su capacidad de sintetizar la realidad
que le rodea. En este detalle queda ya patente el principio de la pintura de
Baselitz segun el cual él no intenta representar sufrimiento o dolor, sino
impedir la comodidad mediante el desorden.°® En Viento de frente y en
Partisano (realmente en la mayoria de los cuadros de la coleccion)
también tenemos una composicidon muy parecida, incluyendo también
una bandera tirada en el suelo y olvidada —representando el fin de una
ideologia y de un orden politico. El caso es que todos los cuadros implican
una desolacion muy similar, de destruccion del orden, exactamente como
la que el mismo artista experiment6 en esta época.

Es dificil ver todas las pinturas que componen esta serie y no
sentir angustia por estos “héroes.” El esfuerzo a realizar, si seguimos las
instrucciones de Baselitz, debe consistir en transformar esa empatia hacia
el dolor ajeno en disfrute del desorden. Dejarnos enajenar por la
experiencia del caos por el caos, s6lo asi es posible acercarnos al sentido
de arte autonomo del artista aleman.

Por eso ya no podemos hablar de tragedia, al menos en sus usos
méas comunes. En Los héroes no hay edipos, no hay nada parecido a un
ser atormentado por su destino. Es cierto que no se encuentran en una
situacion cémoda, es mas bien una situacion limite, pero sin
dramatismos, como aceptando lo que la vida les depara. Tampoco hay
personajes shakespearianos sedientos de poder, ni podemos
interpretarlos como individuos enjaulados en una sociedad
normativamente opresora (Ibsen). En definitiva, no nos revelan ninguna
verdad trascendente, debemos contentarnos con sentir el desconcierto del
caos.

Son personajes, tal como los entiende Baselitz, sin ideologia, sin
un metarrelato que sustente su historia, e incluso, posheréicos — sin un
gramo de divinidad, caidos, sin hazanas que realizar, sin un destino—,
pero no del todo postragicos. ¢Y qué tragedia late entonces en ellos? La de
la misma vida del propio Baselitz, aunque entendida en un sentido amplio
y generalizable a todo ser humano, no la de los hechos concretos que a él
le acaecieron: el aislamiento, el descubrimiento de la ficcion de toda
armonia y la necesidad de cuestionarla agresivamente.

106 bidem., p. 134.
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Esta interpretacion no debe ser entendida como una violaciéon de
la autonomia del arte que Baselitz defiende, puesto que no pretendemos
interpretar sus obras desde fuera de ellas mismas con criterios
heteronomos. Es mas bien lo contrario, puesto que, en base a la
experiencia de la desolacion y la caida de estos héroes, se puede entender,
a nuestro juicio justificadamente, que todos y cada uno de nosotros somos
posibles victimas del mismo verdugo, esto es, de armonias impuestas. Eso
parece advertirnos el artista aleman cuando pone en un mismo nivel a un
pastor, un rebelde y un pintor: la tragedia ya no es cosa de héroes, nos
afecta a todos. Por esta generalizacion de lo tragico, la tragedia que
Baselitz propone podria encuadrarse en la tragedia moderna, si
entendemos por tal la que surge en la Ilustraciéon y, més en concreto, con
el drama burgués de Lessing (Miss Sara Sampson, Emilia Galotti, etc.). A
partir de él —y hasta nuestros dias—, lo normal es que las tragedias no
estén protagonizadas por personajes de alto rango social o por héroes.1o7
Eso queda también patente en la obra de Baselitz y refleja su propia
situacion de soledad y desarraigo en el Berlin de la R.F.A. Los héroes
tragicos que nos propone el artista aleman no teorizan sobre su propia
desgracia o sobre el terrible tiempo que les ha tocado vivir. Lo que nos
ensefian es la situacion de total desamparo en la que se ven envueltos, sin
prestar atencion a las causas. Esa experiencia, tan humana por otro lado,
mostrada en todos los cuadros de esta serie, reclama nuestra atencién en
si misma, sin necesidad de recurrir a ningtin elemento mas alla de lo que
aparece en el lienzo. Ese es el sentido con que Baselitz defiende la
autonomia de su arte, pero no lo desliga por completo de su vida. Dicho
de otro modo, él es consciente de que sus experiencias vitales influyen en
su produccion artistica, pero sus obras por si solas son capaces de
hacernos captar su mensaje sin necesidad de otras aclaraciones.08

Aun asi, los personajes de esta serie proyectan una sombra de
duda sobre el espectador, que se ve aumentada por los textos que el
propio Baselitz ha escrito para algunas de las pinturas. Acompanando a
Partisano se presenta un texto!9 en el que se contraponen dos tipos de
guerreros: los granaderos de Westfalia —una tropa de élite de los ejércitos
napolednicos— y los “partisanos” (asi los llama Baselitz) espafioles que se
resistian a la ocupacion francesa empleando tacticas guerrilleras. De dia y
a campo abierto los de Westfalia eran invencibles, pero de noche era facil
degollarlos. Aun asi, los casi invencibles granaderos no se dejaban
atemorizar por los traicioneros guerrilleros espanoles, y lejos de perder su
fe en el proyecto ilustrador de Napoledn, convertian su furia en crueldad.
Se tomaban sus revanchas cuando capturaban un insurgente y daban
rienda suelta a su sed de sangre, aterrando a sus propios compaieros de

107 WILLIAMS, R. Modern Tragedy. Chatto and Windus, Londres, 1969, p. 26 ss.

108 Este tema, de todos modos, es recurrente en el pensamiento de Baselitz y dista mucho de
estar completamente delimitado; él mismo reconoce la dificultad de separar tajantemente arte y
contexto, como se puede ver en su entrevista con Michael Auping. BASELITZ, G. Collected
Writings and Interviews. Op. cit., p. 251-253.

109 BASELITZ, G. The Heroes. (Eds.) Hollein, M., Mongi-Vollmer, E. Hirmer, Munich, 2016, p.
67.
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armas de regimientos vecinos. Ironicamente, los soldados que pretendian
alumbrar con la razon aquella retardataria Espafia, no encontraron mejor
forma para intentar doblegar a los testarudos guerrilleros que el miedo,
sin embargo:

Las castigadas tropas [de granaderos] no consiguieron
extender el valioso terror, que es la esencia de todas sus acciones, a
lo largo del pais. La patriética poblacion no se sentia atemorizada.
Los insurgentes lograron extender “la propaganda de la hazana”, y
ésta no pudo ser emulada por los granaderos de Napole6n.!:°

De la pintura en si no se puede colegir si el corpulento hombre de
uniforme desabrochado, pantalones cortos y mirada un poco perdida es
un granadero o un insurgente. En el suelo hay desorden, aunque no se
distingue ninguna figura concreta salvo unas botas viejas y una hoguera;
quizd las manchas rojas del fondo sean sangre, pero, si lo son, no
podemos vislumbrar si es sangre de unos u otros. Por tanto, el texto no
nos alumbra casi nada de lo que vemos en la pintura, pero si nos
transmite una sensacion muy parecida a la que nos dejan los otros héroes.
Y no solo eso, tampoco el cuadro nos da pistas sobre el texto. Nos
encontramos, por consiguiente, ante un claro ejemplo de la teoria de la
autonomia del arte de Baselitz. Debemos experimentar lo que el cuadro
nos ofrece; el texto nos aporta solamente una especie de “relato”, pero
ninguna verdad acerca de lo que el cuadro nos quiere transmitir.

Segin lo entendemos nosotros, el Partisano es un claro ejemplo
de la ruptura que busca Baselitz a lo largo de su produccion artistica. Es
cierto que hay una historia detras de él contada en el texto y, por tanto, no
estd exento totalmente de un significado en el sentido que Baselitz lo
entiende, pero esa ausencia de asertividad nos lleva a reconstruir por
nuestros propios medios lo que el autor pretende, a saber, hacer captar la
necesidad del desorden. El hombre que aparece en este lienzo, de hecho,
nos transmite exactamente lo mismo independientemente de qué tipo de
soldado sea. Poco importa si las botas arrumbadas al fondo de la escena y
las gotas de sangre (o sudor, o lagrimas o lo que sean) sean suyas o de
otro, o de si é]l mismo es un granadero un guerrillero. Lo que nos queda de
la contemplacion del cuadro y de la lectura del texto es que ni la razon
ilustrada ni el tradicionalismo retardatario (asi lo denomina el mismo
artista) estan libres de protagonizar el terror, aunque cada uno lo haga de
un modo distinto y en nombre de ideales contrapuestos. En resumen, la
dialéctica progreso-tradicién no puede ser superada porque, a fin de
cuentas, ambos extremos de la misma se cifien a la idea de orden. Esa, en
nuestra opinion, es la experiencia tragica del arte de Baselitz.

Otros héroes nos hablan de esa misma experiencia, aunque desde
otro punto de vista. Por ejemplo, el grupo de pinturas con la temética de
las banderas rojas (Bandera roja, Una roja y verde, Con bandera roja,
etc.) nos hace reflexionar acerca de la debilidad de la ideologia —

1o fdem.
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representada por las banderas caidas—, y, sin embargo, su capacidad para
sostener un orden ficticio.

Indicar, para finalizar, que el interés de la visita a la exposicion
Los héroes en el Stadel Museum de Frankfurt es, en primer lugar, que nos
acerca a un periodo critico de la obra y de la vida de uno de los artistas
maés acreditados de la segunda mitad del siglo xX. En el giro posterior —el
de la pintura boca abajo—, donde ahonda en la autonomia del arte, intenta
borrar toda traza de relaciéon con el mundo cotidiano y los significados
que lo componen.

En Los héroes hay todavia, aunque con un caracter muy
problematico como hemos visto, una conexion entre su vida, la reciente
historia de Alemania, la situacion sociopolitica a ambos lados del muro y
su arte. Ademas de eso, resulta sugestiva su propuesta de tragedia
moderna, centrada en la figura del héroe “caido”, que ha perdido su
divinidad, y que no ha conseguido nada de su lucha contra la armonia.
Esta serie de pinturas de Baselitz, en definitiva, nos deberian hacer
reflexionar, precisamente, acerca del reverso del orden y de todo lo que lo
compone. La agresividad de su estilo, sin ningan tipo de propuesta
constructiva, pretende conmocionarnos para despertarnos del suefio de la
razon que es el orden, incluso a sabiendas de que, tarde o temprano, las
aguas volveran a su cauce y serd necesaria una nueva convulsion. Tal es el
ciclo del arte, y asi se resume la tragedia de la existencia.
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