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Resumen. La filosofia cinematica puede realizar una aproximacion entre su propio
proceder, la condicion de cinéfilo y la elaboracion de un canon filmico. La
responsabilidad de la Comisién Europea de favorecer un canon filmico que se haga
presente en el curriculo escolar debe tener en cuenta los distintos modos de concebir el
canon. Sin dejar de valorar las aportaciones de la teoria de los polisistemas o del
enfoque sociolégico resulta imperativo mantener la vigencia de la experiencia subjetiva.
El argumento méas decisivo para ello, como muestra la obra del profesor Carlos Losilla,
es que la historia del cine esta constituida por relatos sobre el mismo que expresan que
el cine no existe sin un espectador que disfrute e interiorice las peliculas. Recurrir al
modelo del canon literario occidental debe tener como finalidad la preservacion de la
experiencia personal de encuentro con la obra literaria, permitir que ella vaya
construyendo y afinando el criterio. Del mismo modo, el canon filmico ha de ser un
ejercicio inclusivo que permita a quien lo desarrolle un enriquecimiento progresivo que
parta de la propia experiencia. La filosofia cinematica de Stanley Cavell, Robert B.
Pippin o  Eugenio Trias muestra que cénones elaborados de

7 José-Alfredo Peris-Cancio. Profesor doctor acreditado por la AVAP en la Universidad
Catolica de Valencia San Vicente Martir (UCV). Doctor en Filosofia del Derecho, y
licenciado en Derecho y en Filosofia y Ciencias de la Educacion por la Universitat de
Valéncia. Imparte, entre otras asignaturas, Filosofia del Derecho, Derechos Humanos, y
Filosofia y Cine. Desarrolla desde 2012 con el catedratico de logica y Filosofia de la
Ciencia, José Sanmartin Esplugues, un proyecto de investigaciéon subvencionado
destinado a mostrar la fuerza antropolégica del cine comprometido con la dignidad
humana (personalismo filmico). Del mismo han surgido seis libros (Cuadernos de
Filosofia y Cine, del 1 al 6) y mas de noventa articulos cientifico y capitulos de libros.
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este modo, a través de las figuras de los géneros, las constelaciones o las jerarquias,
poseen gran potencial de conformar canones filmicos enriquecedores e inclusivos.
Abstract. Film philosophy can make an approximation between its own procedure,
the cinephile condition and the elaboration of a film canon. The responsibility of the
European Commission to favor a film canon that is present in the school curriculum
must take into account the different ways of conceiving the canon. While assessing the
contributions of the theory of polysystems or the sociological approach, it is
imperative to maintain the validity of subjective experience. The most decisive
argument for this, as Professor Carlos Losilla's work shows, is that the history of
cinema 1is constituted by stories about it that express that cinema does not exist
without a spectator who enjoys and internalizes films. Resorting to the Western
literary canon model must have the purpose of preserving the personal experience of
meeting the literary work, allowing it to build and refining the criteria. In the same
way, the film canon must be an inclusive exercise that allows those who develop it a
progressive enrichment based on their own experience. The cinematic philosophy of
Stanley Cavell, Robert B. Pippin or Eugenio Trias shows that canons elaborated in
this way, through the figures of genres, constellations or hierarchies, have great
potential to form enriching and inclusive film canons.

Palabras clave: canon cinematografico, filosofia cinematica, cinefilia, Stanley Cavell,
Robert B. Pippin, Eugenio Trias, Harold Bloom.

Key words: cinematographic canon, film philosophy, cinephilia, film history, story,
Stanley Cavell, Robert B. Pippin, Eugenio Trias, Harold Bloom.

1. INTRODUCCION: LA VINCULACION ENTRE CINEFILIA, CANON
CINEMATOGRAFICO Y  FILOSOFiA  CINEMATICA. Cinefilia, canon
cinematografico y filosofia cinematica pueden parecer términos alejados,
como si fueran perspectivas sobre el cine sin mucha relacion entre si. La
cinefilia alude al gusto placer por el cine que experimentan los
espectadores asiduos; el canon cinematografico lo asociamos a las listas o
elencos de peliculas elegidas por criticos o profesionales del cine. La
filosofia cinematica se puede asociar a una parte de la estética aplicada al
cine, o a una filosofia propia que reflexione sobre el hecho
cinematografica o la experiencia filmica. Sin embargo, pueden ser
considerados de una manera armonica, a pesar esa primera impresion. En
ese caso, le corresponderia a la filosofia cinemética plantear una relacion
armonica entre los mismos. En efecto, una filosofia cinematica que
partiera de la experiencia filmica estaria en condiciones de proponer la
primacia de una practica de aproximacion al cine en la que, en primer
lugar, el gusto estético por las peliculas condujera con facilidad al
espectador a realizar una seleccién de aquellas que mas le han impactado.
Y, en segundo lugar, dada la dimensién inherentemente reflexiva con la
que con frecuencia son atendidas las peliculas (Peris-Cancio, 2018), la
elaboracion de una filosofia filmica surgiera de manera mas o menos
simultanea con ese proceso de seleccion de peliculas deberia estar guiada
por una confianza en la propia experiencia del espectador —sea
aficionado, critico, estudioso, especialista... filosofo-.
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Una filosofia cinematica de este tipo es la de Stanley Cavell, ya que
expresamente invita a que desarrollemos esta actitud de confianza, tanto
en lo que el cine puede aportar a la filosofia, como en nuestra propia
experiencia de las peliculas: "Lo que debemos apreciar es la inteligencia
que una pelicula ya ha concentrado en su realizacion"8. Se trata de una
invitacion a adoptar el punto de vista filosofico también para el analisis de
las peliculas.

[...] el modo de superar la teoria correctamente, desde el punto de vista
filosofico, consiste en dejar que el objeto o la obra en cuestion nos
ensefnen como estudiarla... Los fil6sofos daran naturalmente por sentado
que una cosa es -y esta claro como- dejar que una obra filosoéfica nos
ensefie como estudiarla, y otra muy distinta, - y no se sabe muy bien
como o por qué- dejar que nos lo enseiie una pelicula. En mi opiniéon no
son cosas distintas. El anélisis de la pelicula establece un llamamiento
continuo a la experiencia de dicha pelicula, o mas bien a una memoria
activa de esa experiencia (o una anticipacion activa de adquirir la
experiencia).?

Sobre la posibilidad de filosofar a partir del visionado de una
pelicula, la figura de Stanley Cavell resulta también paradigmatica. Entre
los multiples obituarios que se publicaron a raiz de su fallecimiento,
puede destacarse el de Catherine Wheatley'©, profesora titular del Kings
College de Londres. En el mismo califico a Cavell como “el filésofo que
conocid al mundo por la luz de la pelicula”. Y afiadia:

Un amante del cine indefenso por crianza y naturaleza, Cavell no
solo abraz6 su vocacion, sino que persuadié al mundo acerca de la
misma, abriendo la academia a Hollywood y explorando lo que significa
para todos nosotros compartir las mismas imégenes en nuestras
cabezas' (Wheately, 2018).

Catherine Wheateley concluia con una sintesis muy acertada del
pensamiento del filésofo que habia desarrollado su docencia en Harvard:

Cavell argumenté que la filosofia estd innatamente ligada a
nuestra vida cotidiana, incluidas, especialmente, las peliculas que
forman parte de esas vidas. En su opinion, las peliculas que nos
interesan nos llaman a mirar, escuchar y responder. A cambio, nos
prometen "no la superacién de nuestro aislamiento, sino el intercambio
de ese aislamiento, no para salvar al mundo por amor, sino para salvar el
amor por el mundo, hasta que éste vuelva a responder” (Wheately,
2018).

8 Cfr. Cavell (1999: 20).

9 Cfr. Cavell (1999: 21).

10 Recientemente ha publicado una excelente monografia sobre la condicién de Cavell
como fil6sofo del cine, con el significativo titulo de Stanley Cavell and Film: Scepticism
and Self-Reliance at the Cinema (Wheately, 2019).

11 Traduccion propia, si no hay otra indicacion.
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Estas notas introductorias marcan la orientacién que posee el
articulo. Una filosofia del cine que valore las peliculas por ellas mismas
puede estar en condiciones idoneas para aportar elementos de juicio
oportunos, que ayuden a plantear adecuadamente el papel que hoy tiene
que realizar el canon cinematografico. Se trata de dejar de ver el canon
unicamente como bara de medir (procedimiento normativo) o como
resultado, es decir, como “lista de peliculas escogidas”, para
comprenderlo como un proceso, en el que el resultado puede ser mas
diverso o plural, pero que en cambio habra supuesto un camino para el
descubrimiento crecienmte del valor de las peliculas, del valor del cine.
Algo que no se debe dar nunca por supuesto y que debe acompanar una
indagacion responsable con el método propio del hacer filosofico. Pero,
ademas, debemos incidir en un aspecto esencial desde el principio: dado
el gran potencial de influencia que alberga el cine, cuanto mas respete la
experiencia personal, més se alejara de los riesgos de ser utilizado como
herramienta de manipulacién ideologica desde los circuitos del poder
politico, sea del signo que sea.

2. LA DISCUSION SOBRE EL CANON Y LA HISTORIA DEL CINE COMO RELATO: LA
ADVERTENCIA DE CARLOS LOSILLA SOBRE EL RIESGO DE UNA HISTORIA OFICIAL
DEL CINE. En efecto, en un escrito reciente, Jorge Nieto Ferrando y Teresa
Sorolla Romero (Nieto Ferrando & Sorolla Romero, 2019) delimitaban
oportunamente los dos grandes sentidos de la palabra canon. Por un lado,
el canon como procedimiento mas o menos normativo (el modo de hacer
del cine clasico, o mas precisamente de los distintos géneros
cinematograficos). Por otro, el canon como conjunto de peliculas
relevantes para una comunidad (ya sea inmutable o cambiante).

La indagacion sobre el canon de este articulo pretende buscar un
momento anterior, en cierto modo comin a ambos sentidos y que
responde a una pregunta mas béasica: épor qué se cree necesario realizar
un elenco de peliculas cuya lectura resulte acreditativa de competencia
filmica?

Realizar una averiguacion argumentativa de este tipo comienza a
ser imperiosamente necesario cuando o6rganos politico-administrativo
como la Comision Europea asumen ya desde hace algunos afios que el
canon cinematografico es un medio id6neo para la educacion filmica.2

En efecto, Tamara Moya Jorge senala que el Film Education
Working Group que ha redactado el mismo incluye entre las
competencias necesarias de una educacion cinmetaografica la designada
como: “Canonical competence: la identificacién de un panteén de autores

12 El texto al que nos referimos es Screening Literacy: Excecutive Summary
(Commission, 2013).
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y una lista de titulos de conocimientos imprescindible” (Moya. 2017:
237)".

Basandose en la teoria de los polesistemas del profesor israeli
Itamar Even-Zohar4, Mario de la Torre Espinosa realiza un propuesta
metodologica que pretende superar la situacién de estancamiento a la que
ha llevado la “mera elaboracion de listados por profesionales y criticos del
sector” (De la Torre Espinosa, 2016, pag. 210). Los estudios de Rakefet
Shela-Sfeffy sobre la formacion del canon cultural a través de la
interefencia le permiten asimismo avanzar en la consideraciéon de que:

[...] un producto cultural se canoniza de forma incuestionable en el
momento en el que se convierte en un modelo para una cultura
determinada, y més atin cuando dicho modelo es reproducido de forma
naturalizada: es entonces cuando de produce la interferencia. (De la
Torre Espinosa, 2016: 222).

Es decir, la interferencia explica que a través de tres pasos
(importanciéon de productos, traduccién, reproduccion), los elementos de
una sociedad pueden ser incorporados por otra. Resulta facil hacer una
trasferencia adecuada al cine y reconocer que los diversos cines
nacionales realizan procesos analogos con respecto al cine de los Estados
Unidos o al de Francia, que les permite recibir el reconocimiento inverso.
Pedro Almodévar “galardonado con varios premios Oscar o reconocido
como doctor honoris causa por la Universidad de Harvard” ejemplifica de
modo claro “como se ha producido una trasferencia de elementos del
sistema filmico de periferia al centro, o lo que es lo mismo, un claro
proceso de canonizacion, al mismo tiempo que una interferencia sobre el
sistema cinematografico espafiol” (De la Torre Espinosa, 2016, pag. 224
n. 129).

La conclusién del profesor Mario de la Torre es que “desde un
punto de vista polistémico, creemos presentar una via alternativa para
discernir un auténtico canon epistémico frente a otros vocacionales” (De
la Torre Espinosa, 2016: 223).

Sin embargo, se trata de una distincién mas dificl de sostener que lo
que puede parecer en un primer momento. Es cierto que hay canones
claramente definibles como vocacionales, sin mayor pretension que la de

13 Tamara Moya ya habia explorado este asunto en su vertiente aplicada en un articulo
anterior (Moya Jorge, 2017) directamente relacionado con éste.

14 Cfr. la teoria de los polisistemas fue presentada por Evan-Zohar en una primera
propuesta en la revista Poetics Today en 1979, que fue revisada en 1990. Hemos podido
acceder también a una traduccion de la misma en internet de Ricardo Bermiidez Otero,
https://m.tau.ac.il/~itamarez/works/papers/trabajos/EZ-teoria-polisistemas.pdf. Una
exposicion mas completa de su pensamiento, aunque todavia de manera provisional
puede encontrarse en lo que él designa como “un libro electrénico provisorio” (Even-
Zohar T. , 2017)
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compartir los propios gustos por el cine’’. Pero ni siquiera estas
pretensiones pueden ser completamente alejadas de una obtencion de
conocimiento. El profesor De la Torre reconoce esto de manera indirecta
no solo cuando se refiere a las reflexiones sobre el canon de Paul Schrader
(Schrader, 2006) o de Jonathan Rosenbaum (Rosenbaum, 1998, 2008),
sobre las que volveremos. Sobre todo lo hace cuando al final de su
exposicion reconoce que “la historia del cine, a pesar de su atn corta
historia, de buena muestra de ello, y se convierte en un campo de pruebas
aun por explotar” (De la Torre Espinosa, 2016: 224).

Pero ese “campo de pruebas” no puede prescindir de la
subjetividad, de la vivencia de los relatos cinematograficos en primera
persona, cuya reflexiébn y elaboracién se proponen como auténtico
conocimiento. En efecto, como ha mostrado ampliamente entre nosotros
el profesor Carlos Losilla —al que vamos a seguir en este punto con
atencion-, cabe postular una nueva historia del cine, en la que el foco no
se encuentre en la cronica, sino en el relato, ya que este tltimo...

[...] penetra en la historia para introducir elementos subjetivos, permitir
la aparicion de la experiencia personal y dejar que todo eso alimente la
supuesta objetividad de los hechos con una voz distinta, que retuerce el
tiempo -siempre el tiempo- para otorgarle una apariencia multiforme,
investigar en sus momentos paralelos y horadar en su superposicion de
estrados. Y el resultado ya no es lineal, sino una especie de hilo narrativo
que se diluye en infinitos desvios que a su vez se desdoblan a si mismos
(Losilla, 2012: 12).

Una historia asi previene de lo que siempre ha sido la mayor
amenaza del cine (y, en general de las distintas expresiones del arte y de la
cultura): ponerse al servicio del poder que de este modo falsea la
experiencia filmica, y construye un discurso al margen del potencial de
liberaciéon que el espectador experimenta cuando el visionado de las
peliculas le permite disefiar otros mundos y posibilidades.

El relato no se arroga el derecho a la “verdad”, sino que tiene la
generosidad de “darse”, de ofrecerse a los demas para su discusion,
impugnacion o seguimiento, si es de recibo. Méas all4 de la circularidad
de Nietzsche y Benjamin, incluso més all4 de la neutralidad fantasmal de
Blanchot, nuestro relato tiene un sujeto experiencial, un sujeto que se
esfuerza y sufre por urdirlo, que recuerda y rememora, que mezcla vida 'y
representacion, realidad y ficcion. Ese sujeto, en este caso, soy yo, o
quizas es mi yo. (Ibidem).

15 Estoy pensando en obras que se conciben para el cinéfilo -por eso las cito en su
edicion castellana- como la Martin Scorsese (Scorsese & Wilson, 2001) o de Francois
Truffaut (Truffaut, 2017)
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La apelacién a la subjetividad, o mis ampliamente, a la experiencia
filmica del espectador, invita a revisar la division entre canones
espistémicos y canones vocacionales, a mantener una distancia critica
frente a la elaboracion de canones que diluyan la experiencia del cine en
dictados administrativos del poder, a recuperar la memoria del trasvase
cultural y del desplazamiento que se encuentra en el origen de las grandes
creaciones filmicas, de los directores que hicieron el transito entre Berlin
y Paris para poder llegar por fin a Hollywood, y alli experimentar la
complementariedad en miltiples sentidos (Losilla, 2009).

La historia del cine genera periodos inventados que proceden “de
una melancolia por alguno anterior que da pie a su reconstrucciéon bajo
otras formas” (Losilla, 2012, pag. 13). Un argumento que Carlos Losilla
habia comenzado a elaborar con La invencién de Hollywood. O como
olvidarse de una vez por todas del cine clasico (Losilla, 2003), mostrando
lo poco acertado de las fronteras entre el llamado cine clasico americano -
una delimitaciéon histérica defendida por David Bordwell (Bordwell, D,
Staiger, & Thompson, 1988) con un enorme riesgo de encasillar
reductivamente las peliculas desarrolladas en ese periodo dentro del
“modo de produccion”, es decir, de reducir el favor subjetivo a los factores
objetivos-. Méas alld de las discusiones de principios, Losilla localiza
elementos de modernidad o manierismo en los autores de ese periodo
clasico (Rouben Mamoulian, Raoul Walsh, John Ford, Mitchell Leisen,
Leo McCarey, King Vidor) y elementos de clasicismo en aquellos otros a
los que se atribuye la ruptura (Hitchcock, Antony Mann, Otto Preminger,
Roger Corman, Richard Fleischer, Robert Aldrich, Nichlas Ray, Joseph L.
Mankiewicz, Billy Wilder).

Y que después sigue desarrollando en Flujos de la melancolia. De la
historia al relato del cine,

[...] para reivindicar que todavia se pueden contar historias, aunque sea
en un modo melancolico que, por otro lado, es propio de la naturaleza
del cine, hecho de imagenes que aparecen y desaparecen, de modo que
ante la siguiente ya afiotamos la anterior. Ese caracter de flujo de la
pelicula debe traspasarse a la propia historia cinematografica, que
también se convierte mas bien en un relato desde el momento en que
alguien lo cuenta, lo hace fluir, y aniquila los compartimentos estancos
para dar a luz una corriente que nunca se detiene y que encuentra en los
momentos de crisis no tanto un colapso como un desvio” (Losilla, 2011:

15).

Por eso no pueden reducirse ni las peliculas ni sus creadores a datos
tabulables, sino que exigen otra metodologia de aproximacion que cuente
con lo cualitativo, lo personal, sin que ello signifique desconfianza hacia
las posibilidades cognitivas de este procedimiento:

No puede haber, pues, un relato compartido. El relato es personal e
intransferible. Puede cruzarse con otros en determinados momentos, pero
no en todos. El relato hace que existan muchas historias y, por lo tanto,
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destruye la historia, o por lo menos eso deberia hacer: el relato, en manos
del poder, corre el riesgo de transformarse en historia oficial y, por lo
tanto, convertir la subjetividad en (falsa) objetividad. Por eso debe
reclamar para si la soledad del decir, del contar, del narrar del mostrar. Y
también el deseo, que siempre proviene de una imagen y se dirige a un
relato (Losilla, 2012: 13).

La seleccion del conjunto de peliculas relevantes para una
comunidad es inseparable del otro aspecto del canon, su caracter
normativo. Ambos comparten un reto de fidelidad a la propia experiencia
del cine. Y podremos percibir que:

[...] el cine se mueve a partir de las ciudades y con su propio ritmo,
basado en el desplazamiento y un cierto sentido de desarraigo. Ya los
operadores de Lumiére, por ejemplo, difundieron la buena nueva de
ciudad en ciudad, sentando las bases de un arte trasnacional avalado por
un lenguaje decidido a acabar con todas las lenguas, que en un principio
adopt6 la imagen como unico medio de expresion y desprecio
altivamente el sonido, es decir, la comunicacién a través del idioma.
Inlcuso en los afios treinta, con la llegada del sonoro, persisti6 esa utopia
del esperanto cinematografico, con el rodaje de distintas versiones de la
mismna pelicula a veces en paises distintos y en lengias diferentes. El
suefio termina con la consolidacion del doblaje y el inicio de la
hegemonia del cine de Hollywood, pero en en ese mismo punto
comienzan sus consecuencias, la historia de un vagabundeo que toma
como modelolos grandes flujos migratorios de los afios veinte y treinta
para reprtoducir la vocaciéon nomdada del cine (Losilla, 2009: 11).

El caracter de universalidad del cine, su impronta analoga al
esperanto a la que alude Carlos Losilla, también nos hace ver que el canon
también puede suscitar sentido de la comunidad humana. La experiencia
del cine no sélo identifica comunidades, también relativiza las fronteras,
impide que se traten de muros (De Lucas, 1994; 2017), ayuda a ver al
extranjero vulnerable que viene de fuera como alguien préximo® que
demanda acogida y solidaridad. No fue casualidad que el desarrollo del
cine compartiera los afios en los que se fue gestando la Declaracién
Universal de los Derecho Humanos de 10 diciembre de 19487

3. DEL CANON A LA CINEFILIA: HAROLD BLOOM, PAUL SCHRADER, JONATHAN
ROSENBAUM. La concepcion del canon que se ha discutido en el apartado
anterior ha tenido como foco la necesidad de superar la “teoria de
polisistemas”. La argumentacién que se ha desarrollado desde la historia
del cine como relato, siguiendo al critico y profesor universitario Carlos

16 Lo hemos podido tratar con respecto a la acogida de migrantes y refugiados,
descubriendo elementos de sabiduria antropolégica contenidos en el cine del
Hollywood de los afios cuarenta, en concreto en la figura de Mitchell Leisen (Peris-
Cancio 2018)

17 Cfr. Sanmartin Esplugues, José; Peris-Cancio, José-Alfredo (Sanmartin Esplugues &
Peris-Cancio, 2020).
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Losilla, serviria también para poner en cuestion la frecuencia con la que
no se reconoce todo el valor de la experiencia personal del cine propia del
espectador —sin olvidar que todo teérico o filésofo del cine ha sido y debe
seguir siendo espectador-, tanto en la concepcion del canon desde la
semiotica (Yuri Lotman) o desde los trabajos sociologicos (Pierre
Bourdieu).’® Sin embargo, la relacion con los estudios literarios requiere
algunas consideraciones adicionales. Brevemente nos detendremos con
las aportaciones que al respecto realizan Harold Bloom, Paul Schrader y
Jonathan Rosenbaum.

Harold Bloom (1930-2019), con su defensa del canon literario
occidental (Bloom, 1994) se ha constituido para algunos como Paul
Schrader en la referencia mas fiable para construir un analogo canon
cinematografico (Schrader, 2006: 34). Sin embargo, sus intenciones no
siempre han sido adecuadamente comprendidas. Se ha dado por supuesto
lo que era un canon y lo que se pretendia con él. Y entonces han surgido
una pluralidad de interpretaciones, réplicas y contrarréplicas a su obra®.
Se puede intentar localizar de una manera mas precisa las intenciones de
Bloom. Y sus propias expresiones en la obra parecen despejar las dudas.

Gertrude Stein sostenia que uno escribia para si mismo y para los
desconocidos, una magnifica reflexion que yo extenderia a un apogtema
paralelo: uno lee para si mismo y para los desconocidos. El canon
occidental no existe a fin de incrementar las élites sociales preexistentes.
Esta ahi para que lo leas ta y los desconocidos, de manera que ta y
aquellos a quienes nunca conoceras podais encontraros con el verdadero
poder y autoridad estéticos de lo que Baudelaire (y Erich Auerbach
después de él) llamaban “dignidad estética” (Bloom, 2005, pag. 47).

La funcionalidad del canon no se encuentra, como
equivocadamente se piensa con frecuencia, en establecer un namero
cerrado de lecturas, por lo que tampoco necesita ser redimido por las con
frecuencia reomendadas operaciones de apertura del mismo.

Todos los canones [...] son elitistas, y como ningin canon esta
nunca cerrado, la tan cacareada “apertura del canon” es una operacion
bastante redundante. Aunque los canones, al igual que todas las listas y
catalogos tienden a ser inclusivos méas que exclusivos, hemos llegado al
punto en que toda una vida de lectura y relectura apenas nos permite

18 Una sintesis muy 1til de estos enfoques puede encontrarse, entre otros, en el analisis
del canon cine espanol realizada por José Maria Galindo Pérez (Galindo Pérez, 2013).
También es muy recomendable la panoramica que realiza José Antonio Pérez-Bowie
sobre el canon cinematografico aunque nos separemos de algunas de sus apreciaciones
sobre la potencialidad explicativa de la teoria de polisistemas de Even-Zohar (Pérez-
Bowie, 2008: 77-89)

19 Un documentado panorama sobre las mismas lo encontramos en la obra colectiva en
castellano, La influencia de Harold Bloom. Estudios y Testimonios (Ardavin
Trabanco& Lastra, 2012)
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recorrer todo el canon occidental. De hecho, ahora es virtualmente
imposible dominar el canon occidental. (Bloom, 2005: 47-48)

No sera descartable pensar que si Paul Schrader hubiese sintetizado
asi la propuesta de Bloom se hubiese animado a escribir el libro sobre el
canon cinematografico que nunca lleg6 a realizar (Schrader, 2006: 34).
Los criterios que establecié eran tan adecuados como inalcanzables si se
pretendia alcanzar todos ellos a la vez: la belleza, lo extrafo, la unidad
entre forma y asunto, la tradicion, la capacidad para repetirse, el
compromiso con el espectador, la moralidad (Schrader, 2006: 42-46).
Pero podian haber sido propuestos como pistas merecedoras de confianza
para que el cinéfilo hubiese crecido en buen criterio a la hora de
seleccionar aquellas peliculas que le proponen ver. Hubiese podido estar
de este modo maés cerca de las intenciones de Bloom y la adquisicion “del
verdadero poder y autoridad estéticos”.

Ese paso parece que se puede detectar en la obra de Jonathan
Rosebaum (Rosenbaum J. , 1998; 2008). En él ya encontramos que el
canon se encuentra al servicio de la cinefilia, un aspecto que le aproxima a
la figura de Stanley Cavell, como expresamente ha senalado Michael Witt
en su monografia sobre la historia del cine de Jean-Luc Godard (Witt,
2013: 17). En una entrevista mantenida con Sara Donoso, profesora de la
Universidad de Santiago de Compostela, Rosenbaum sostiene dos tesis
que ejemplifican muy bien su pensamiento.

Por un lado, que la calificacion de una pelicula como buena debe
afadir inmediatamente el para quién y el para qué, dada la frecuencia con
la que una posterior revision modifica la toma de postura inicial. De este
modo, en lugar de expresarse de modo cerrado se estara explorando y
extendiendo una discusion. (Donoso, 2017: 322 y 323). Por otro, el
ineludible reconocimiento de la inabarcabilidad del cine, la imposibilidad
de ver todas las peliculas y al mismo tiempo la obligacion moral de los
criticos de hacerse eco de aquellas peliculas que no tienen la misma
publicidad —o que pudieron ser ignoradas en el momento de su estreno, o
que se han creido perdidas, o que han tenido una dificil difusion...

Con estos planteamientos se comprende su propuesta de canon:

En la coda de este libro, estimulada por su propio contexto, he
hecho un intento de proponer un canon de pelicula propio, es decir, uno
que sea prescriptivo (y proscriptivo) en lugar de descriptivo, reflejando
mis propios gustos y preferencias, que puede considerarse como una
lista de visualizacion posible (o ideal) o como un manifiesto critico que
puede debatirse. Recordando que "Pantheon Directors" fue la meseta
mas alta en el propio canon de Sarris2°, mis propios "Pantheon Movie

20 Esta aludiendo a la obra de Andrew Sarris, The American Cinema. Director and
Directions 1929-1968 (Sarris, 1996). Se trata de una obra que cumple una doble
funcién. Por un lado, es la version americana de la teoria del autor. Por otro, llega a
conformar a partir de aqui una jerarquia entre los directores que puede ser considerada
como un auténtico canon. No se tratd6 de una propuesta aceptada sin contestacion.
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Picks" estan disenados para ser utilizados en el lanzamiento de una
nueva discusién, no para concluir una vieja. Y los términos "pante6n" y
"selecciones"” tienen la intencién de formar una dialéctica, apuntando a
dos tipos diferentes de modos criticos, con la esperanza de que este libro
pueda ayudar a construir un puente entre ellos (Rosenbaum, 2008: xvi).

Sin embargo, la evolucion posterior de Rosenbaum permite advertir
una cierta pérdida de equilibrio. Quizas se diera en él una inclinacion
excesiva hacia la cinefilia en detrimento de la construccion de un criterio
propositivo con respecto al cine, que aportara algin valor de
conocimiento (Rosenbaum, 2010). Sin dejar de valorar el sentido de que
la cinefilia puede rescatar al cine de su crisis, y apreciando la positiva
influencia de la obra de Serge Daney en su obra2!, probablemente quede
en un segundo término la posibilidad de un debate argumentativo a partir
de una propuesta de canon méas o menos articulada.

4. LA FILOSOFIA DEL CINE Y EL CANON: STANLEY CAVELL Y SUS GENEROS DE LA
COMEDIA DEL REMATRIMONIO Y EL. MELODRAMA DE LA MUJER. ¢Puede, por
tanto, una determinada filosofia del cine aportar algunos elementos
relevantes a la configuracion del canon filmico en la actualidad? Hay un
dato repetido que diversos fil6sofos que se aproximan al cine parecen
cumplir y que en si mismo resultaria altamente significativo. Nunca se
habla del cine desde el vacio o la neutralidad: cada vez que se propone
una reflexion general sobre el cine, en realidad se esta partiendo de un
canon implicito, que no siempre se hace el esfuerzo de declarar. John
Mullarkey se detiene de manera particular en las obras de ZiZek, Deleuze,
Cavell, Badiou, Anderson, Braningan, Ranciere. Dentro de lo que designa
como una teoria bastarda para un arte bastardo, Robert Sinnebrink se
centra mas en las aportaciones de Gilles Deleuze y Stanley Cavell
(Sinnerbrink, 2011, 2013)

En efecto, no es posible filosofar sobre el cine sin un elenco de
peliculas que les han permitido formar sus propias ideas sobre el medio
filmico, pero también que han sesgado inevitablemente su eleccion hacia
una determinada direccién. Insistimos en una posible espiralidad: detras
de un analisis filosofico del cine siempre hay un canon de peliculas, pero
también un canon de peliculas inspira una determinada filosofia del cine.

Por ello resulta apreciable y de agradecer el gesto de aquellos
filsofos del cine que explicitamente justifican las determinadas peliculas
que han sido particularmente relevantes para ellos y sus analisis. En una
doble direccion: para reflexionar filosoficamente de manera avanzada

Profesionales prestigiosas de la critica cinematografica como Pauline Kael arremetieron
duramente contra ella (Kael, 1965).

21 Expresamente alude de una manera destacada a Itinéraire d’un ciné-fils (Daney,
1999), obra en la que Daney explica mas detalladamente su concepcion de la cinefilia.
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gracias al cine, y, también, para acreditar el valor intrinseco de las
peliculas que les han permitido realizar este ejercicio.

Para mostrar aportacion de la filosofia al canon comenzaremos con
la figura de Stanley Cavell y continuaremos. con la de Robert B. Pippin, y,
entre nosotros, con la de Eugenio Trias.

La filosofia del cine tal y como empez6 a desarrollar Stanley Cavell
(1926-2018), no se limita a reflexionar sobre el medio filmico a partir de
esquemas elaborados al margen del mismo, en la medida en que
precedieron al llamado séptimo arte. La ensenanza de las Investigaciones
Filoséficas de Wittgenstein (Wittgenstein, 1988) pone en guardia frente a
los intentos de elaboracion de teorias que quieran imponerse a la propia
experiencia del sujeto. Por ello una filosofia del cine no podra poner entre
paréntesis la implicacion del investigador con las peliculas que ha
aprendido a valorar (cinefilia)?2. La cinefilia no es un obstaculo para la
labor del fil6sofo. Al contrario, le permite proponer una visiéon del cine
que no se aleja del caracter de arte popular o de masas, o mejor, del arte
democratico que supone disfrutar viendo peliculas personas de todas las
edades y condiciones (Lastra, 2010). Al mismo tiempo, fuerza a derribar
las barreras que separan de modo artificial la filosofia de la literatura y del
cine.

Con esas premisas Cavell reivindica la existencia de dos géneros
cinematograficos que permiten agrupar verdaderas obras de arte,
equiparables a lo que supuso la comedia de Shakespeare en su momento.
Estos géneros son: la comedia de rematrimonio (Cavell, 1981) y el
melodrama de la mujer desconocida (Cavell, 1996). Cuando Cavell emplea
la expresion género (Mulhall, 2006: 231): lo hace para relacionar
peliculas de una manera muy diferente a lo que habitualmente se
entiende por un género cinematografico.

[...] un género narrativo o dramatico debe considerarse como un medio
de las artes visuales, o como una “forma” en la musica. La idea es que los
miembros de un género comparten la herencia de ciertas condiciones,
procedimientos y temas y objetivos de la composicion, y que en el arte
primario cada miembro de un género representa un estudio de dichas
condiciones, lo que en mi opinién carga con la responsabilidad de dicha
herencia (Cavell, 1981: 28).

El profesor de la Universidad de Navarra Pablo Echart senala con
claridad la pretension que alberga Cavell con su propuesta de los géneros:

Este afan por distinguir a estas comedias y melodramas de sus
categorias genéricas habituales —las screwball comedies y los women’s
films— obedece a que Cavell entiende que dichas etiquetas impiden
apreciar la verdadera altura estética de estas peliculas producidas entre
1934 y 1949, a las que considera como obras maestras del cine. (Echart,
2006: 2003)

22Cfr. la obra de Rupert Read y Jerry Goodenough (Read, 2005: 30-31)
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Con respecto al género de rematrimonio, Cavell lo presenta como
heredero de la comedia romantica shakepeariana:

[...] el género de rematrimonio es heredero de las preocupaciones
y hallazgos de la comedia romantica shakespeariana, sobre todo en el
sentido en que dicha obra ha sido estudiada por Northrop Frye, el
primero entre otros. En su temprano The Argument of Comedy, Frye
sigue a una larga tradicion de criticos que distinguen entre la nueva y la
vieja comedia [...] Lo que denomino comedia de rematrimonio esta,
debido a su énfasis en la heroina, més relacionada con la vieja comedia
que con la nueva, pero presenta diferencias significativas con una y con
otra, de hecho, parece transgredir una caracteristica importante de
ambas, ya que tiene como heroina a una mujer casada; y lo que impulsa
la trama no es que la pareja protagonista se retina, sino que se retina de
nuevo, que se reina otra vez. De aqui que la realidad del matrimonio
esté sujeta a la realidad o a la amenaza del divorcio (Cavell, 1981: 1-2)

La crucial referencia a Shakespeare (Cavell: 2003) permite
considerar que la relacidon de la pareja central de estas peliculas debe ser
tratada como el mejor ejemplo de conocimiento de las otras mentes y de
este modo debe ser también relacionada con el problema del
escepticismo. En estas peliculas la pareja en la que se ejemplifica la
capacidad humana de ser asaltado por el escepticismo, se relata también
también la capacidad humana de resistir a ese asalto. Las siete peliculas
que se integran en este canon de la comedia de rematrimonio de Cavell
son (las nombramos precedidas del titulo del capitulo del libro en el que
Cavell analiza cada una):

1. “Cons and Pros/ Pros y contras”: The Lady Eve/Las tres noches
de Eva (Preston Sturges, 1941); 2. “Knowledge as Transgression/El
conocimiento como trasgresion”: It Happened On Night/ Sucedié una
noche (Frank Capra, 1934); 3. “Leopards in Connecticut/Leopardos en
Connecticut”: Bringing Up Baby /La fiera de mi nina (Howard
Hawks)1938); 4. “The Importance of Importance/La importancia de la
importancia”: The Philadelphia Story/Historias de Filadelfia (George
Cukor, 1938)”; 5. “Counterfeiting Happiness/La falsificacion de la
felicidad”: His Gril Friday/Luna nueva (Howard Hawkks, 1940); 6. “The
Courting of Marriage/El matrimonio a juicio”: Adam ’s Rib/La costilla de
Adan (George Cukor, 1949), 7. “The Same and Different/Lo mismo y
diferente”: The Awful Truth/La picara puritana (Leo McCarey 1937).

El segundo género del melodrama de la mujer desconocida para
Cavell deriva del género de la comedia de rematrimonio, si bien por
negacion de algunas de sus caracteristicas. Es particularmente importante
considerar que el propoésito fundamental de las comedias de
rematrimonio es la creacion o re-creacion de la mujer, lo que Cavell
plantea como “nueva creacion de la mujer”, que redunda en una “nueva
creacion de lo humano”:
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Nuestras peliculas se pueden interpretar como parabolas de una
fase del desarrollo de la conciencia en el que se establece una lucha por
la reciprocidad o igualdad de conciencia entre una mujer y un hombre,
un analisis de las condiciones bajo las que esta lucha por el recognition
(como dijo Hegel) o exigencia de acknowledgement (como he sefialado)
es una lucha por la libertad mutua, en especial de las visiones que unos
tienen de los otros, cosa que da a nuestros filmes un temperamento
utopico. Albergan una vision que reconocen imposible de domesticar por
completo, de habitar por completo en el mundo tal y como lo conocemos.
Son historias de amor. Al mostrarnos nuestras fantasias, expresan la
agenda interna de una nacion que concibe para si anhelos y
compromisos utopicos (Cavell, 1981: 28).

El género del melodrama es concebido por el filosofo de Harvard
como una derivacién, complemento o un contrapunto de este género de
las comedias de rematrimonio (Mulhall, 2006: 236-246). Si en estas
ultimas la mujer encontraba un hombre al que elegia para que la educase,
para que lo hiciera manteniendo una conversacion entre iguales, para que
leyera mutuamente leyeran sus almas, en las comedias de melodrama se
da la carencia de todo esto. éSignifica esta ausencia de var6on la
imposibilidad de la mujer de desarrollar su identidad? Al contrario,
muestra que es posible la recreaciéon de la mujer que asume su propia
historia y desarrolla integra su propia vocacion como mujer (Cavell, 1996:
6-7).

Cavell ve necesario liberar a este género de la connotacion
habitualmente negativa que conlleva el que las califique de “comedias de
mujeres”’, sensibleras, lacrimogenas, privadas de ningin otro valor
afadido... Cree, siguiendo el pensamiento de Emerson y Thoreau, que
existe un paralelismo entre melodramas y comedidas: que las comedias
de rematrimonio prevén una relacion de igualdad entre los seres
humanos, una relacién de atraccién legitima, de expresividad y de alegria
mientras que los melodramas intuyen la existencia en la relacion de cada
uno consigo mismo, de un momento problematico en la confianza con
uno mismo, que requieren una expresividad y una alegria analoga a la de
las comedias (Cavell 1996: 9).

El tema central de ambos es el matrimonio: en las comedias como
logro, en los melodramas como algo que hay que trascender, pero en
ambos casos como superacion del escepticismo, segiin el modo propio del
trascendentalismo americano. La conflictividad en las parejas que luchan
por su rematrimonio —no siempre ambos con la misma conciencia-, y la
soledad de la mujer que se descubre a si misma sin necesidad del
matrimonio para desarrollar su personalidad, aparecen en la pantalla
como una muestra de seriedad hacia la vida cotidiana, cuya complejidad
desborda las previsiones aprioristicas de una razon cientifica que quiere
anticiparlo. Pero al mismo tiempo conflicto y soledad confortan, porque
dejan que el cine muestre el mundo en todo su candor, como un mundo
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que se da, y viene en ayuda de que podamos reconocernos mutuamente
como personas.

Cavell, a su vez refuerza su posicion citando la obra de Peter
Brooks, The Melodramatic Imagination, (Brooks, 1996) en su edicion
original de 1975. Encuentra en esta obra un libro esperanzador, que
compensa la falta de atencion filosofica a este género en comparacién con
el estudio dedicado a lo tragico, lo comico y lo irénico.

Las cuatro peliculas que integran el subgénero del melodrama de la
mujer desconocida son (como en el caso de las comedias de
rematrimonio, las hacemos preceder del titulo del capitulo del libro que
Cavell las comenta):

1. “Naughty Orators: Negations of Voice in Gaslight/Oradores
osados: La negacion de la voz en Luz de gas”. Gaslight/Luz que agoniza
(George Cukor, 1940); 2. “Psychoanalisis and Cinema: Moments of Letter
from an Unknown Woman/Psicoandlisis y cine. Momentos en Carta de
una mujer desconocida’. Letter from an Unknown Woman/Carta de una
mujer desconocida (Max Ophuls, 1948). 3. “Ugly Duckling, Funny
Butterfly: Bette Davis and Now Voyager/ Patito feo, divertida mariposa:
Bette Davis y La extrana pasajera”. Now Voyager/ La extrana pasajera
(Irving Rapper, 1942); 4. “Stella’s Taste: Reading Stella Dallas/El gusto
de Stella: una lectura de Stella Dallas. Stella Dallas/Stella Dallas” (1937).

La virtualidad de los géneros localizados o establecido por Cavell es
que permiten la profundizacion en tdpicos estrictamente filos6ficos23, el
analisis de otras peliculas a alguno de dichos géneros24 o el estudio
longitudinal de la filmografia de un director de cine2s. Podemos afadir
que su manera de potenciar el analisis de unas peliculas poniéndolas en
relaciéon con otras y reconociendo en ellas una familiaridad, contiene una
carga anadida de fecundidad en la medida en que permite ser aplicada en
otros supuestos, para descubrir mas valores de aquello que se nos
presenta en pantalla. Hemos podido constatar que, por ejemplo, que It’s
a Wonderful Life (“iQué bello es vivir!”, 1946) de Frank Capra, guarda esa
relacion que potencia sus valores propios y se enriquece con algunos
otros, con respecto a peliculas como Our Town (“Nuestra ciudad”, 1940)
de Sam Wood, o The Human Comedy (“La comedia humana”, 1943), de
Clarence Brown.2°,

23 Por ejemplo, la relacion entre cine y psicoanélisis (Smith & Kerrigan, 1987)

24 Por ejemplo, Forbidden de Frank Capra (1932) (Sanmartin Esplugues & Peris-
Cancio, 2017 ay 2017 b)

25 Por ejemplo, Mitchell Leisen (Peris-Cancio J.-A. , 2013)

26 Cfr. J. Sanmartin Esplugues & J.-A. Peris-Cancio, Cuaderno 56. El melodrama del
sentido de la vida en las pequefias comunidades en It"s a Wonderful Life (1946), en J.
Sanmartin Esplugues & J.-A. Peris-Cancio, Cuadernos de Filosofia y Cine 04. La
plenitud del personalismo filmico en la filmografia de Frank Capra (II). De Meet John
Doe (1941) a It’s a Wonderful Life (1946), Universidad Catolica de Valencia, pp. 235-
252.
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5. LA FILOSOFiA DEL CINE Y EL CANON: LAS PELICULAS COMO FORMAS
REFLEXIVAS DE PENSAMIENTO EN ROBERT B. PIPPIN. Robert B. Pippin (n.
1948) sigue con libertad la propuesta de Cavell, desarrollandola desde la
filosofia de Hegel. El cine hubiese sido el arte preferido de este fil6sofo,
piensa Pippin, en la medida en que nos muestra el universal concreto. Asi,
Pippin entiende que las peliculas son formas reflexivas de pensamiento,
que aportan conocimiento como podria hacerse de otro modo.

El introductor en Espainia de la figura de este fil6sofo, el profesor
Antonio Lastra, explica con claridad cuél es el nicleo de la propuesta
cinematica de Pippin.

¢Qué explicaria [...] lo que Pippin llama la “absorcion
cinematica”, la reaccion o la experiencia inmediatas a un acontecimiento
que ha sido fotografiado? Para Pippin, esa absorcion tiene que ver con la
imposibilidad de disociar en una obra de arte la atencién a la forma de la
atencion al contenido... La imposibilidad de disociar la atenci6én no
afecta so6lo a la estética de la recepcion; exige, sobre todo, la suposicion
de lo que Pippin ha llamado, para el mundo del cine, “la inteligencia
detrds de la camara”. Esa exigencia, y esa inteligencia, serian
responsables de la altura a la que el cine puede llegar en el campo de lo
mejor que el ser humano haya pensado (Lastra, 2018).

Por eso, Pippin reclama del espectador un tipo particular de
atencion. Y reconoce que las peliculas aportan a nuestra reflexion —
también a la filosofica- elementos que de otro modo no podriamos
percibir.

Si al menos parte de lo que nos sucede cuando vemos una pelicula
es que los acontecimientos y didlogos no solo estan presentes ante
nosotros, sino que se nos muestran, y si la pregunta que ese hecho
suscita - ¢cual es la razon de mostrarnos esa narracion de esa manera?-
no parece en algunos casos respondida del todo aludiendo al placer o al
entretenimiento, porque algo de un significado mas general filoséfico se
insinta; si algin modo de entender algo mejor que todo eso ocurre en un
registro estético, al atender estéticamente a lo que se muestra, entonces
esa cuestion mas amplia, la cuestion del significado filos6fico de una
pelicula, entendiendo la filosofia de un modo mas o menos tradicional,
es obvia. (Pippin R. 2017: 6-7)

Pippin no propone géneros como Stanley Cavell. Pero en alguna de
sus obras muestra como los géneros tradicionalmente aceptados por el
publico son capaces de incorporar cuestiones fundamentales para la
reflexién politica de la comunidad politica. Podemos distinguir entonces
dentro de su obra.

a) El western del Hollywood clasico. Pippin lo ha estudiado como
constitutivo de la mitologia estadounidense. En 2010 public6 Hollywood
Westerns and American Myth (Pippin R. B., 2010). Se centr6 en dos de
los maestros del género. En Howark Hawks —Red River-Rio Rojo (1948)-,
John Ford -Stagecoach / La diligencia (1939); The Searchers/
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Centauros del desierto/ (1956); The Man Who Shot Liberty Balance / El
hombre que maté a Liberty Valance (1962). El propio Pippin refleja asi
algunas de sus claves:

[...] estas peliculas, Rio Rojo, que trata de formas de liderazgo, El
hombre que maté a Liberty Valance, que trata esencialmente sobre la
causa psicologica, el precio que pagamos psicoldogicamente por
someternos al estado de derecho, y Centauros del desierto, en la cual el
estado de derecho sigue estando amenazado por relaciones de
parentesco basadas en la raza, exploraban estas dimensiones de la
psicologia politica mucho mejor que cualquier cosa que pudiera
encontrar en filosofia, asi que las consideré como una forma de empezar
a explorar los aspectos de la vida psicolégica humana que son
particularmente relevantes para el tema de la lealtad politica... (Peris-
Cancio, 2018).

Posteriormente, analizo6 las claves emocionales del western, en
forma de ironia en Johny Guitar (Pippin R. , 2019a: 60-94)2.

b) El fatalismo en el cine negro americano, en la monografia
Fatalism in American Film Noir. Some Cinematic Philosphy (Pippin R.
B., 2012a). Las peliculas analizadas son de diversos directores. De
Jacques Tourneur —Out of the Past / “Retorno al Pasado” (1947). De
Orson Welles —The Lady from Shanghai / “La dama de Shangai”. (1948).
De Fritz Lang —Scarlet Street /| “Perversidad” (1945)—De Billy Wilder —
Double Indemnity / Perdicion (1944). Una linea analoga ha desarrollado
Pippin en una contribucion posterior, sobre la obra de Nicholas Ray —In
a Lonely Place / “En un lugar solitario” (1950) (Pippin R. , 2019a: 24-
59)28, un titulo directamente relacionado con las preocupaciones de
Stanley Cavell. Ultimamente el profesor de Chicago se ha interesado por
el melodrama de Douglas Sirk, claramente expresivo del mundo
emocional de los afios 50. Ha estudiado en profundidad All that Heaven
Allows (“Solo el cielo lo sabe”, 1955) (Pippin R. B., 2019b)=29.

Para Pippin Fatalism in American Film Noir supuso un paso de
profundizacién decisivo en su filosofia cinematica. Como él mismo
reconoce:

Este fue probablemente el intento mas ambicioso de hacer uso
del cine. Una de las grandes preguntas de la filosofia es qué distingue
algo que hacemos de algo que nos sucede, y eso sugiere un de qué somos
responsables y un qué nos sucede de lo que no seamos responsables
(Peris-Cancio, 2018).

27 También incluido en Filmed Thought: Cinema as Reflective Form (Pippin R. B.,
2019b)

28 También incluido en Filmed Thought: Cinema as Reflective Form (Pippin R. B.,
2019b)

29 Hay traduccion al castellano de Maria Golfe (Pippin R. B., 2020)
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El mundo occidental, piensa Pippin, a partir de la finalizacién de la
Segunda Guerra Mundial perdi6 su confianza en un mundo predecible a
partir de las conductas humanas, propias de un agente libre. Los
directores alli muestran esa mutacién:

Pero en la posguerra -especialmente en la posguerra, pero
empezaba incluso durante la guerra (anos 41, 42, 43)- en las peliculas
que Hollywood comenzo a hacer, especialmente peliculas de inmigrantes
europeos, como Otto Preminger, Fritz Lang, Edward Dimytryk... estaban
sugiriendo de alguna manera que el mundo parece estar controlado,
nuestras propias vidas parecen estar controladas por fuerzas que no
controlamos... [...] Por tanto, el tipo de contexto social de justificacion
mutua parece haberse roto, y eso significa que los personajes a menudo
son incapaces de formularse claramente a si mismos por qué estin
haciendo lo que estan haciendo, o qué objetivo tienen, o lo que esperan
que pase, debido a esto, todo se vuelve mucho més problemético. Es
todavia mas complicado que eso, es una cuestion de una agencia de
pérdida debido a una especie de pasion irracional por una mujer o un
hombre, muy a menudo por una mujer, una femme fatal: si una persona
siente que pierde su agencia, no puede formular por qué es por lo que
ama a una mujer o por qué esta haciendo lo que esta haciendo, y me
interesaba explorar estos casos limites en los que el modelo cléasico de
accion no se aplica (Peris-Cancio, 2018).

c¢) El desconcierto antropologico, considera Pippin, genera
ansiedad, desconfianza hacia el propio conocimiento y hacia el
reconocimiento de los demas. Y eso se hace particularmente patente en el
cine de Alfred Hitchcock, cuya pelicula Vertigo (“Vértigo”/ “De entre los
muertos”, 1958) la ha desarrollado ampliamente en una monografia
(Pippin R. B., 2017)3°. Igualmente se ha ocupado de otros filmes del
maestro britanico como Shadow od a Doubt (“La sombra de una duda”,
1943) y Rear Window (“La ventana indiscreta”, 1954) (Pippin R. B,
2019b).

Pippin realiza su filosofia cinemaética, si se puede expresar asi, a
golpe de estudio de directores clasicos aunque no faltan en su produccion
reflexiones sobre peliculas de Terrence Malick, los hermanos Dardenne,
Perdo Almod6var o Roman Polanski, como refleja su tltima obra, al
recoger articulos publicados pocos afios antes (Pippin R. B., 2019b). Cada
estudio va abriendo una perspectiva filosofica que revela el tiempo en el
que surgieron, y al mismo tiempo confirma un canon tentativo de
peliculas cuya importancia se acrecienta por las reflexiones que suscitan,
por el contenido inagotable que se percibe en ellas.

6. LA FILOSOFIA DEL CINE Y EL CANON: LAS CONSTELACIONES DE PELICULAS Y
DIRECTORES Y EL SENTIDO SUBJETIVO DEL CANON EN EUGENIO TRiAS.
Eugenio Trias (1942-2013) habia dedicado al cine dos obras, en ambas
reflexionando sobre la pelicula de Alfred Hitchcock Vertigo (1958) -en

30 Hay traduccion al castellano (Pippin R. B., 2018)
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castellano, Vértigo o De entre los muertos-. Una de modo parcial en Lo
bello y lo siniestro (Trias, 2011)3, y otra de modo casi integro en Vértigo
y pasion. Un ensayo sobre la pelicula Vértigo de Alfred Hitchcock (Trias,
1998). Pero sera su obra postuma De cine. Aventuras y extravios (Trias,
2013) la que muestra el tratamiento mas amplio del fil6sofo sobre el cine.
Al mismo tiempo nos suministra un ejemplo paradigmatico de la
elaboracion de un canon -constelaciones- a partir de la reflexion
filosofica.

Trias concibe esta obra como un libro sobre grandes realizadores de
cine. En la eleccion del canon de los mismos, reconoce que domina el
factor subjetivo, con la intencién de cefiirse a lo que mejor corresponde a
su mundo personal.

Este libro versa sobre grandes realizadores de cine. Es
obviamente una selecciéon o, si se quiere, un canon personal. El factor
subjetivo no debe sustraerse a esta antologia. Quizas el lector lamente
muchas ausencias. Mi intencion, sin embargo, es cefiirme a aquéllos que
mejor corresponden a mi mundo personal. Deseo y espero que el lector
goce de lo que hay, sin deplorar lo que no hay (Trias, 2013: 8).

Esta ultima expresion resulta axiomaética tanto para los estudios de
cine, como también para los de filosofia. Confirma, como venimos
senalando, que son realidades que se presentan bajo el rasgo de lo
inabarcable, escapando continuamente a las pretensiones de
exhaustividad. La unica salida para el estudioso -entre los que se
encuentra el estudiante- es avalar la consistencia de lo que aporta, sin
pretensiones de exclusion de las demas reflexiones sobre el tema que sin
duda podran complementarlos, suplementarlos, corregirlo, matizarlo...De
una manera mas precisa Eugenio Trias expone que:

Un libro debe ser la respuesta a una interrogaciéon radical. En
éste, dicho interrogante constituye la Idea que se formula en cada uno de
los ensayos sobre los realizadores. Esa idea constituye mi personal
contribucion al conocimiento del director en cuestion. Intenta ser la
concepcion de fuente de creatividad, que expongo a lo largo del ensayo
(Trias, 2013: 10).

Y afiade un poco mas adelante:

La Idea, pues, la proyecto sobre un creador cinematografico y la
esparzo. A modo de esencia aromaética, por las peliculas elegidas en su
filmografia (Trias, 2013: 11).

En el Prologo de De Cine (Trias, 2013: 7-8) Trias expone su vision
del séptimo arte:

i) Considera que es un microcosmos de todas las artes (teatro y
opera, pintura, novela). ii) Destaca la importancia de la banda sonora, que

3t Primera edicién en 1982.
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equipara a la imagen en movimiento. iii) Observa que el andamiaje de la
imagen-en- movimiento es analogo al de la arquitectura. iv) Coincide con
los que lo consideran -consideramos- el arte del siglo XX que continta en
el XXI, con vocacién democratica y popular, que en el caso de Hollywood
asumi6 también el criterio comercial.v) Precisa que el cine es un arte de
equipo en el que intervienen sobre todo el director, pero también el
guionista, el camara y los deméas especialistas, especialmente los
colaboradores musicales. vi) Concluye que “el cine es imagen y sonido en
mancomunada conjuncion”. La imagen es imagen-movimiento e imagen-
tiempo (como indica Gilles Deleuze). El sonido es en el séptimo arte
sonido-en-movimiento: sonido que se esparce por todas partes, salvo en
circunstancias en las queda amortiguado (como sucede en la obra de
Ingmar Bergman, o en alguna pelicula de Francis F. Coppola)” (Cfr. Trias,
2013: 8).

Se comprueba con facilidad que se trata de una vision del cine que
consideraria al cine mudo como un cine incompleto, dada la importancia
que concede al elemento musical del mismo. Esto se entiende con mayor
facilidad si tenemos presente el dato de que Trias fue también un
ferviente musicélogos2.

El centro de este ensayo los constituye el estudio de la filmografia
de directores muy relevantes en la historia del cine. Los va introduciendo
con un titulo que expresa sintéticamente lo que para él supone su
filmografia. Y asi da cuenta de:

) FRITZ LANG: NATURALEZA Y CIUDAD (Trias, 2013: 17-18).
Para Trias estos son los dos polos por los que circula el universo filmico
de Fritz Lang;:

Una naturaleza que puede ser salvaje y hostil al hombre, o
aborrecida por un alma en tinieblas, proxima a perderse en los laberintos
de la locura (Trias, 2013: 17-18)

Fritz Lang halla en el género “cine de aventuras” [...] la mediacion
entre naturaleza y ciudad. En su forma mas extremada, la contraposicion
entre la salvaje naturaleza hostil y la no menos hostil metrépolis
(convertida a la vez en colmena y carcel de la humanidad atrapada en su
interior). Entre naturaleza y ciudad circula siempre la voluntad de
aventura (Trias, 2013: 19-20).

La catacumba y la ciudad: aquélla amenaza volver a ésta a su
medio salvaje a través de la catéastrofe (natural o inducida)... La vuelta a
la naturaleza y a su trama de oscuras pulsiones, con el abandono de toda
cultura y civismo; eso es lo peor (Trias, 2013: 21).

Las peliculas que comenta de este director son las siguientes,

agrupadas segun su criterio analistico:
1°) METROPOLIS (1926).

32 Cfr, sus obras El canto de las sirenas: argumentos musicales (2007), Creaciones
filoséficas I: Etica y estética (2010), La imaginacion sonora (2010), Forma y tiempos
de la miisica (2012)
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20) EL CICLO DEL DOCTOR MABUSE (1922, 1932-1933, 1960).
3°) EL TIGRE DE ESCHNAPUR y LA TUMBA INDIA (1959).
4°) SOLO SE VIVE UNA VEZ (1937).

59) LAS TRES LUCES (1921).

69°) FURIA (1936)

79) GARDENIA AZUL (1953) y MAS ALLA DE LA DUDA (1956).

IT) ALFRED HITCHCOCK: GRANDES MANSIONES E HISTORIAS
DE AMOR (Trias, 2013: 59-106). Con respecto a este genial director, al
que mas habia trabajado hasta el momento, Trias expresa con claridad su
Idea principal:

El cine de Hitchcock es, pues, sobre todo, relato de historias
amorosas. Tramas que circulan en las més diversificadas formas,
argumentos apasionados plagados de obstaculos, historias
perturbadoras en el registro de la psicosis, en el mundo bipolar de una
mente dividida (en Psicosis) (Trias, 2013: 63).

Desde este hilo conductor va comentando una seleccion de su
filmografia:

1°) REBECA (1940).

20) CON LA MUERTE EN LOS TALONES (1959), ATORMENTADA (1949), y
EL PROCESO PARADINE (1947).

3°) SOSPECHA (1941), LOS PAJAROS (1963) y MARNIE, LA LADRONA
(1964).

4°) ATRAPA A UN LADRON (1955) y LA VENTANA INDISCRETA (1954).

5°) RECUERDA (1945) y ENCADENADOS (1946).

6°) EPILOGO. VERTIGO (1958): LA IMPERFECCION ES NECESARIA.

ITII) STANLEY KUBRICK: LA INTELIGENCIA Y SUS FANTASMAS
(Trias, 2013: 107-151). También en este caso, Trias resulta muy explicito
para definir la Idea del realizador:

El intelectualismo de Stanley Kubrick siempre promueve
imégenes de gran potencia para representar la facultad de la mente para
encarnarse en afectos, emociones y pasiones, pero también en grandes
resoluciones bélicas, politicas o amorosas. En cualquier caso, la mente
siempre es el objeto al que apunta la caAmara en movimiento de su
portentosa inteligencia filmica, empefiada en explorarla, en reciproco
feedback de sujeto y objeto, como si mostrara en ectoplasma la imagen
que percibe este director ante un espejo (nitido o deforme) (Trias, 2013:
113).

Los filmes que comenta son:

1°) AMODO DE INTRODUCCION: ATRACO PERFECTO (1956).

29) EL RESPLANDOR (1980).

3°) EYES WIDE SHUT (1999).

4°) HISTORIA Y GUERRA: NAPOLEON, BARRY LINDON (1975), SENDEROS
DE GLORIA (1957) y LA CHAQUETA METALICA (1987).

5°) 2001: UNA ODISEA DEL ESPACIO (1968).
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IV) ORSON WELLES: HOMBRES HUECOS (Trias, 2013: 154-193).
En este capitulo, probablemente por la maestria superior que Trias
reconoce en Welles, no hay una vinculacion de los apartados del mismo
con las peliculas. Como expone en su canon de realizadores favoritos,
todo Welles le resulta imprescindible.

En cuanto a la Idea central del realizador, quizas estas lineas
resulten las mas significativas del conjunto:

El arte es congenial con la magia. El artista siempre tiene algo de
prestidigitador. Orson Welles, que gustaba practicar las artes magicas,
asume como ninguno esta conciencia de mago, embaucador y hasta
nigromante (Trias, 2013: 191).

Al mismo tiempo su figura se vio engrandecida, sefiala Trias, por la
enorme capacidad de autocritica que desarroll6 con respecto a todas las
facetas de su carrera. Las peliculas de Welles a las que Trias dedica mas
atencion son las siguientes:

1°) EL CUARTO MANDAMIENTO (THE MAGNIFICIENT AMBERSONS,
1942).

29) CIUDADANO KANE (1941).

4°) OTELO (1952).

5°) MR. ARKADIN (1955).

6°) LA DAMA DE SHANGHAI (1947).

79) EL EXTRANO (1946).

89) UNA HISTORIA INMORTAL (1968).
9°) SED DE MAL (1958).

10°) EL PROCESO (1962).

11°) CAMPANAS A MEDIANOCHE (1965)

Con respecto a la expresion “hombres huecos” que Trias emplea
para sintetizar la obra de Welles, Trias explica:

El grandisimo actor Orson Welles se avenia muy bien con
personajes que mas bien se acercaban a lo que T.S. Eliot llamaba
“hombres huecos, hombres de trapo, llenos de vacio” (hollow men) ... “Se
apoyan unos en los otros”, dice Eliot en su poema. Son los “hombres
huecos” dentro de los cuales no hay nada, o hay tan sb6lo La Nada. Esos
dramatis personae forman un conjunto coral de méascaras sin alma que
se refuerzan unos a otros (Trias, 2013: 172-173).

Cuando los hombres huecos campan a sus anchas y dominan sin
resistencia el relato filmico, entonces la narracion se convierte en una
fantasia onirica con sustento en ese poco de realidad documental que
descubrimos en las procesiones de penitentes y en los festejos goyescos
de Mr. Arkadin... (Trias, 2013: 176).

[... ] cuando el relato se circunscribe a una panoplia de hombres
huecos, o de personajes inocuos, en los que el principio de muerte va a
prevalecer, la pelicula se desliza por rutas también geniales, pero de
menor grandeza: por la via de una fantasia onirica con falso documental
como coartada, o de pesadilla encarnada que posee un falsificado
realismo como cobertura.
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Pero cuando aparecen verdaderos Grandes Hombres, o un toque
de bondad (en su justo sentido, a la vez aristotélico y kantiano), entonces
la pelicula adquiere una profundidad de campo moral que la acredita
(Trias, 2013: 181-182).

Creo que no es arriesgado sefialar que Trias, a través de la obra de
Welles, realiza una radical indagacion del sentido radical de la cultura y
del hombre en el siglo XX. Los hombres huecos no tienen la dltima
palabra. Pero son motivo de una interrogacion constante. Los mundos
que ellos construyen acaban siendo los mundos de otros, de muchos.
Parece que la magia de Welles y la filosofia de Trias caminan en la misma
direccion: la basqueda de un toque de bondad que no defraude; la
denuncia de la alianza de la nada y el horror. Esto ultimo, Trias lo
profundizara con Francis Ford Coppola (Trias, 2013: 202).

V) FRANCIS F. COPPOLA: MUNDO APARTE (Trias, 2013: 195-
248). En un apartado al que designa como “EL DEMIURGO Y SU
MUNDO?”, Trias explica con plena claridad lo que para él significa este
director, lo que en el caso de Welles habia que ir entresacandolo:

Mediante un feedback de sujeto y objeto, Coppola se dedicd en

casi todas sus peliculas, a plasmar sujetos creadores en los mas distintos
y extrafios ambitos de intervencion. Si en su exploracién de si mismo
Stanley Kubrick fue cifiendo todos los entresijos del cerebro y analizando
el reflejo entre objeto y sujeto —y las perturbaciones y rectificaciones de
las grandes inteligencias que describe-, Francis Ford Coppola se centro
sobre todo en lo que siempre sinti6 como su mayor don: la capacidad
creadora.
Mundos perturbados que sin embargo requerian un demiurgo genial
para materializarse. Mundos alternativos mafiosos, como en la trilogia El
Padrino, 1972; El Padrino, parte II, 1974; El Padrino, parte III, 1990,
donde cinco o seis familias compiten con la de Vito Corleone, y su
heredero Michael, en ese mundo donde el negocio y el crimen se dan cita
en una organizacion extra legem. Mundos que regresan al paleolitico,
espoleados por la locura, en pleno corazon de la selva vietnamita
(Apocalypse Now); mundos de invencion de técnica ingenieril en Tucker,
el hombre y su sueno (Tucker, The Man and His Dream), con la creacion
de un automévil demasiado bueno para poder ser aceptado por la
competencia de las grandes compaiias. O el “mundo aparte” de los
jovenes rebeldes, que halla su genialidad, lindando con el desvario, en “el
chico de la moto” (Mickey Rourke), lider indiscutible de todas las bandas
juveniles en La ley de la calle (Rumble Fish, 1983).

Las profesiones, sobre todo las mas extravagantes, tienden a
configurar “mundos aparte”. Como los técnicos de sonido que se
encuentran en una convencion de espias comerciales, duchos en
pinchazos telefénicos y expertos en colocar dispositivos para poder
escuchar lo que sucede en el interior de las casas. En ese mundo de
fisgones profesionales descuella por sus hallazgos e invenciones Harry
Caul, que oficia de lobo estepario en La conversacion (The Conversation,
1974), una de las peliculas mas extraordinarias de Francis Ford Coppola.

El “mundo aparte” por antonomasia es el que desafia el limite de
la muerte al gestar el universo de los no-muertos, que convoca la ayuda
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de todas las alimafias de la noche: lobos, vampiros, bestias temibles, en
esa genial recreacion de la gran novela de Bram Stoker, Dracula, de
Bram Stoker (Bram Stoker’s Dracula 1992), uno de los mayores éxitos
comerciales de su director. (Trias, 2013: 196-198).

Las peliculas de Francis Ford Coppola que Trias analiza son:

1°) APOCALYSE NOW (1979) y APOCALYPSE NOW REDUX (2002).

20°) DRACULA, DE BRAM STOKER (1992).

3°) LA CONVERSACION (1974).

4°) EL PADRINO, (LA TRILOGIA). I PARTE (1972), II PARTE (1974) y III
PARTE (1990).

VI) ANDREI TARKOVSKI: EVI,DENCIA DE LOS SUENOS (Trias,
2013: 249-282). En su INTRODUCCION a la reflexion sobre las peliculas
de este realizador, Trias expone la Idea del director ruso con precision:

En las primeras peliculas de André Tarkosvki se insinda lo que se
consumara en las mas maduras, a partir de Stalker (1979): una
importante mutacion en el modo de argumentar la imagen
cinematogréafica. Se trata de asumir el plano en todas sus consecuencias;
el plano en tanto que compleja unidad que constituye lo especifico del
film. (Trias, 2013, pag. 249).

Un plano que debe ser expuesto a todas sus implicaciones
narrativas, sin cortes artificiales, sin rupturas, que descubra toda su
potencial vitalidad. Debe discurrir en su mayor espontaneidad, en su
naturalidad méaxima. De este modo se desvela el tiempo verdadero que lo
constituye.

[...] El plano es la materia que debe revelar la forma. El trabajo
creador consiste en modelar esa materia, descubrir en ella lo que se
quiere mostrar. Esa causa material, el plano, discurre en el tiempo. El
plano se convierte, asi, en secuencia, plano-secuencia. Y el montaje se
reinventa, en polémica creadora con las antiguas teorias de Einsestein,
como necesario modo de enlazar, en su verdad sintactica, los distintos
planos. Planos que asumen la duracion como causa material de la
imagen en movimiento especifica del Séptimo Arte (Trias, 2013: 250).

En esto difiere ese plano del plano fijo de la pintura, o del plano
escénico —también fijo- del teatro. El plano de Tarkovski discurre en el
tiempo: él mismo es propiamente tiempo: ser propio y exclusivo de este
arte del siglo XX.

De este modo el tiempo se desvela su verdad en la imagen movil
del cine. Crear esa imagen es, dice Tarkovski, esculpir el tiempo, dejar
que brote la forma cinematografica del magma material que constituye el
tiempo. Lo que el sonido es en la misica, o el color en la pintura, o el
hierro y la forja, o la cantera y el bloque de marmol en la escultura, eso es
el tiempo en el cine. Hacer cine es, pues, esculpir, grabar, imprimir en el
tiempo como lo notifica la obra escrita de Andréi Tarkovski (que en su
traduccion inglesa, italiana y espafola se llamo Esculpir el tiempo).

Eso significa trabajar la imagen que se muestra en la toma, en el
plano, de manera que vaya desvelando todas sus virtualidades. Implicar
repetir las tomas todas las veces que sea necesario, si es preciso ad
infinitum, de manera que la imagen deje brotar la forma que le conviene,
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la que se adectia a su tiempo propio, la que descubre su verdad (Trias,
2013: 251).

Ese plano que se despliega en el tiempo debe vivir su vida y durar
lo que en propiedad le hace existir. Debe dejarse en plena
espontaneidad, sin cortes artificiales, sin interrupciones. Eso significa
una nueva ética en el rodaje, en la actuaciéon de los actores, en la
captacion del objeto que se quiere filmar. Una nueva ética que determina
una nueva estética. (Trias, 2013: 251-252).

En cuanto a roétulo que califica a este apartado dedicado a
Tarkovski, Trias justifica que lo ha tomado de Bergman:

Sefiala Ingmar Bergman que el cine de Tarkovski es grande porque sabe
verter en imagenes cinematograficas los suenos como nadie ha sabido
hacerlo. No explica Bergman el procedimiento mediante el cual consigue
Tarkovski esa proeza. Es importante arriesgarse a comprender este
aspecto decisivo de su estilo, quizas el que mas nos sorprende y
maravilla (Trias, 2013: 256).

Sera el estudio detallado de sus peliculas principales el que permita a
Trias corroborar esta asercion:

1°) DESEOS. STALKER (1979) y SOLARIS (1972).
20) SACRIFICIO (1986).
39) NOSTALGIA (1983).

VII) INGMAR BERGMAN: CATASTROFES Y CONTRATIEMPOS
(Trias, 2013: 283-318). De todos los estudios sobre directores realizador
por Trias, éste es el méas dificil de trasladar. Tanto la extension de la
filmografia de Bergman (cincuenta peliculas), que no ofrece facilmente
titulos que se puedan desechar, como la diversidad de géneros que aborda
(comedias hilarantes, comedias dramaticas, dramas, tragedias, rentables
e historicos, hasta cine de terror...) hacen complejo: “... el esfuerzo de
sintesis: la provision de una Idea critica que permita una vision pano6ptica
de toda su filmografia” (Trias, 2013: 283).

Parece, de todos modos, que el rétulo de “catastrofes y
contratiempos” parece unificar la obra del cineasta sueco en una vision de
la fragilidad humana, radicalizada como vulnerabilidad ante un destino
que se encuentra fuera del propio control consciente:

Platon, en su ultimo libro, Las leyes, habla de nuestra misera
condicién humana en estos términos: “Somos como marionetas movidas
por los hilos con los que juegan los dioses”. El teatro de marionetas
produjo gran fascinaciéon en el nifio Ingmar Bergman, de lo que da
testimonio esa recreacion sublimada de su infancia que es Fanny y
Alexander (Fanny och Alexander, 1982). (Trias, 2013: 293).

Ingmar Bergman nunca acepta una felicidad demasiada
prolongada. Algo malo termina siempre sucediendo cuando se rebasa el
limite de la dicha que pueden gozar las marionetas. Lo hemos visto en las
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peliculas visitadas; lo podriamos comprobar en muchas otras (Trias,
2013: 294).

De la amplia filmografia del director sueco, Trias selecciona las
siguientes peliculas:

1°) EL SEPTIMO SELLO (1956); FRESAS SALVAJES (1957); COMO EN UN
ESPEJO (1961); LOS COMULGANTES (1962) y EL SILENCIO (1963).

29) JUEGOS DE VERANO (1950).

39) DE LA VIDA DE LAS MARIONETAS (1980).

4°) LA HORA DEL LOBO (1967).

59) PERSONA (1966). )

6°) PASION (1969) y LA VERGUENZA (1968).

79) GRITOS Y SUSURROS (1972) y FANNY Y ALEXANDER (1982).

VIII) DAVID LYNCH: CIUDADES Y AVENIDAS DE LA LIBIDO
(Trias, 2013: 319-362). El ultimo director que analiz6 Eugenio Trias fue
David Lynch. La complejidad de su propuesta filmica supuso un reto
interpretativo para el propio Trias, que lo solvent6 del siguiente modo:

“En mi fin est4d mi principio”. Quizas el mejor modo hermenéutico de
aproximarse a las creaciones de David Lynch, en su individualidad y en
su conjunto, consista en perseguirlas al revés, comenzando por la dltima
de sus obras, en un recorrido cancrizante hasta llegar a La abuela (The
Grandmother, 1970).

[...] La razon de esta prueba “del cangrejo” es la siguiente: al no seguir
un hilo argumental lineal, con principio, exposicion, conflicto y fin, sino
una suerte de puzle-en-el-tiempo en el que se entrega una parte de la
obra con cada secuencia, debe contemplarse el puzle entero para una
ajustada evaluacion de lo contenido (Trias, 2013: 319).

Trias considera que en la obra de Lynch con frecuencia se
manifiesta un sentido karmico, muy acorde con las convicciones tibetanas
del director:

“Los actos tienen consecuencias; acarrean efectos que pueden
producir sufrimiento.” Lynch ha confesado que sélo estas firmes
convicciones budistas le preservan de su imaginacién (tan fértil como
ponzoiiosa). La serenidad de su vida interior le protege del desasosiego
de esas imagenes que al disparase —y esparcirse- muestran rostros en
color perturbador: bocas abiertas, dentaduras afiladas y siniestras.
(Trias, 2013: 326)

La consecuencia de esta actitud es que:

En David Lynch, lo sagrado ha sido eliminado.

En la serie, lo mismo que en sus peliculas, algo se echa a faltar en
aras al realismo: el estamento sacerdotal, pastores de todas las especies
protestantes, obispos, curas de aldea, rabinos, predicadores, incluso los
de pequeiias ciudades provincianas de Norteamérica.
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Esta ciudad de la libido, donde sexo y sensualidad eroética
circulan por cauces subterraneos, constituye una alegoria del Mal que
hay en el mundo. (Trias, 2013: 347).

Las peliculas de Lynch que Trias destaca son las siguientes:

1°) INLAND EMPIRE (2006).

20) MULHOLLAND DRIVE (2001).

3°) CARRETERA PERDIDA (1997).

4°) CORAZON SALVAJE (1990).

5°) TWIN PEAKS (1989-1990) y TWIN PEAKS. FUEGO CAMINA CONMIGO

(1992).
6°) TERCIOPELO (1986).
79) CABEZA BORRADORA (1976).

En el Epilogo de esta obra (Trias, 2013: 359-362), Eugenio Trias
desvela abiertamente sus preferencias cinéfilas, remedando lo que hace la
influyente revista de cine inglesa Sight & Sound Magazine con respecto a
establecer el canon de las diez mejores peliculas (segin los mejores
criticos internacionales). Como los de diez peliculas le parece muy
restrictivo, prefiere establecer diez constelaciones, con una predominante
y otras dos o tres que le hacen cortejo casi siempre del mismo directos. Su
canon de constelaciones queda asi:

Por encima de todas estarian las peliculas de Orson Welles, sin
limitarse a Ciudadano Cane. Y tras ella. 12) Vértigo, Con la muerte en los
talones y La ventana indiscreta, las tres de Alfred Hitchcock.22)
Apocalypse Now, La conversacién y la trilogia de El Padrino, las tres de
Francis Ford Coppola. 32) Persona, Como en un espejo, Gritos y susurros
y Fanny y Alexander, todas ellas de Ingmar Bergman.42) Eyes wide shut,
2001: una odisea del espacio, El resplandor y Senderos de gloria, las
cuatro de Stanley Kubrick. 52) Nostalgia, Stalker y Sacrificio de Andréi
Tarkovski.62) Metropolis de Fritz Lang y Blade Runner de Ridley
Scott.72) Cuentos de la luna pdlida de Keni Mizogouchi, El sabor del sake
de Yasujiro Ozu, Ran de Akiro Kurosawa.82) Alemania afo cero
(Germania anno zero), Stromboli y Te querré siempre (Viaggio in Italia)
de Roberto Rossellini; Blow Up y La notte (La noche) de Micheangelo
Antonioni. 92) El angel exterminador y El fantasma de la libertad de
Luis Buniuel.102) Mulholland Drive, Carretera Perdida y Terciopelo azul,
de David Lynch.

5. LAS APORTACIONES DE CAVELL, PIPPIN Y TRIAS A LA ELABORACION DEL
CANON CINEMATOGRAFICO. De modo sintético, se pueden apreciar las
siguientes aportaciones, en clave reflexiva, abierta, de discusion necesaria
y conveniente.

12) La nota comuin mas evidente de los tres directores que se
presentan es que mas que preocuparse por el problema de crear un canon
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cinematografico, lo van configurando de manera inexorable con sus
estudios de filosofia cinematica.

22) Este ejercicio supone tres caracteristicas, en las que igualmente
coinciden los tres: a) una completa libertad de criterio para escoger las
peliculas que les parecen valiosas; b) una dedicacién atenta a su estudio,
extrayendo de las mismas reflexiones filosoficas; ¢) un fortalecimiento del
valor de las mismas a través de sus contribuciones.

32) Su proceder supone una triple advertencia. La reivindicacion de
la libertad frente a posibles intentos de canonizar el cine, por el riesgo de
que ejerzan una clausura que acabe funcionando a modo de censura. El
caracter inabarcable de la produccion filmica a lo largo de los altimos 125
afios demanda que se favorezca la pluralidad de iniciativas a la hora de
escoger aquello que se quiere estudiar. No se oculta que la propuesta de
Cavell afronta el reto de convencer a sus lectores de que las screball
comedies (“comedias chifladas™ y los tears films (“peliculas
lacrimogenas”) que analiza son verdaderas obras de arte, que contienen
ensenanzas filosoficas.

Pero tampoco es menos provocativo que Robert B. Pippin considere
que Hitckcock puede ser presentado como un filésofo, o que la
comunidad politica americana puede entenderse mejor en sus
fundamentos con los westerns de John Ford o de Howard Hawks, y en sus
peligros de disolucion con Preminger, lang, Tourneur, Welles, Ray o Sirk.

El recorrido que Eugenio Trias plante6 con esta obra postuma
posee una innegable coherencia, que s6lo una vision de conjunto permite
apreciar, pero que no deja de ser un ejercicio de creatividad personal. De
Fritz Lang a David Lynch los mismos interrogantes sobre nuestra
civilizacién parecen estar latiendo, y la creaciéon cinematografica parece
elevar la capacidad de reflexion sobre los mismos.

Una justificacion maéas precisa de esta valoracion nos pediria un
estudio en profundidad de la obra del filosofo barcelonés. Esto excede
nuestro objeto. Pero si podemos estar en condiciones de afirmar que los
“textos filmicos” que se traslucen en los comentarios de las peliculas
permiten a su filosofia incorporar reflexiones, consideraciones, juicios y
compresiones, que de otro modo dificilmente se habrian podido generar.
Y al mismo tiempo esta delimitando “constelaciones” a modo de cdnones
de directores y de peliculas.

42) Todos ellos justifican y practican la necesidad de atencion
filosofica a las peliculas, parte imprescindible de la cual es que el
espectador —en su caso los filésofos como espectadores- se deje interpelar
por los filmes por ellos mismos, y no se someta a dictador aprioristicos,
vengan ellos de la critica cinematografica o de las diversas teorias filmicas
que buscan situarse por encima de la experiencia filmica —venga del
psicoanalisis, la semiotica, el marxismo...-. Si las peliculas son obras de
arte y las reconocemos como tales, debemos admitir que nos suministran
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un “universal concreto” (la expresion de Hegel recuperada por Pippin), no
subsumible a otras formas epistémicas.

52) Una reflexion filosofica a partir de una pelicula ofrece una alta
probabilidad de reivindicar el potencial artistico de la misma. Después de
las lecturas que hacen de los diversos filmes Cavell, Pippin o Trias,
dificilmente podemos quedar indiferentes ante los mismos. Se trata, por
tanto, de un procedimien to en el que el canon se va elaborando a
posteriori de un ingente proceso critico. Las peliculas que se proponen,
cuentan con un sdlido fundamento argumentativo para considerarse
dignas de dedicarles el tiempo.

62) Inherente a la atencion filosofica a las peliculas se encuentra la
preocupacion por el papel del directorss. Huyendo de las absolutizaciones
de la teoria del auteur, pero no dejando de considerar que una pelicula es
arte si detras de la misma hay alguien que comenzo6 a concebirla como tal
y supo dinamizar en ese sentido tanto aquello que le venia dado (desde los
presupuestos y deméas condicionamientos materiales, a veces el guion no
realizado por él o la propia personalidad de los actores y actrices, etc.)
como a aquello que tenia que crear (el propio trabajo con los actores y
actrices para el modelado de los personajes, asi como con los equipos
técnicos, las variaciones sobre el guion, etc.)

6. CONCLUSIONES PROVISIONALES. La importancia del canon
cinematografico en nuestros dias es subrayada desde la necesidad de
tener un buen criterio a la hora de proponer qué peliculas se han de ver en
el curriculo escolar (Commission, 2013). Pero si se quiere implementar de
manera adecuada, la aportaciéon de la filosofia cinematica es inequivoco.
Se debe situar el cine dentro de lo que genuinamente es: una oportunidad
de ampliar el mundo intelectual, ético y estético de las personas, las méas
de las veces a través de un entretenimiento inteligente. Ademas, se debe
estar muy atento a que un ejercicio que se propone con tal nobleza, no
ceda en modo alguno a las tentaciones que suelen acompanar a lo que se
propone con instrucciones administrativas, aunque sean con rango de
Union Europea, a saber, el fomento de la cultura oficial o del
adoctrinamiento. Lo que libera de esta tentaciéon no es que se proclame en
los textos un principio de libertad, sino que se verifique en los
procedimientos que pongan en el centro la libertad de pensamiento de las
personas.

El cine no es un conjunto de datos, y, por tanto, intentar conseguir
una objetividad que desconozca la dimensién subjetiva y experiencia del
mismo es asimismo un error metodologico. Lo muestra con claridad que
la historia del cine es sobre todo un engarce de relatos en los que no se
pone entre paréntesis la experiencia personal, sino que se cuenta
activamente con ella, como el profesor Carlos Losilla argumenta y hemos

33 Sobre el papel del director en este sentido es muy iluminadora la obra de V. Perkins
(Perkins, 1993). Hay traduccion al castellano de una edicion anterior (Perkins, 1976).
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recogido. La raiz mas sélida de quienes propusieron la vigencia del canon
literario occidental fue preservar la lectura de los clasicos como
experiencia personal. De la misma manera nada hay méas urgente hoy en
dia que proponer un canon filmico que preserve la experiencia del
cinéfilo, que extienda el gusto o el placer por el cine.

Pero notemos la diferencia. Mientras en el canon literario contamos
con mas de dos milenios de historia, el canon filmico es de algo méas de los
ultimos cien anos. Queda mucho por revisar, recuporar, reencontrar.

La filosofia cinemaética que desarrollan autores como Stanley Cavell,
Robert B. Pippin o Eugenio Trias muestra la fecundidad de estudiar el
cine partiendo de la experiencia personal, de la condicion de cinéfilos de
sus cultivadores. Propuestas de este tipo son capaces de proponer
géneros, detectar universales concretos constelaciones o jerarquias que
ayudan a la construccion de canones personales de cine, crecientemente
enriquecidos e inclusivos. Con un doble sentido de inclusion: a todas las
realidades filmicas dignificantes, y también a todas las personas sin
exclusion, especialmente a aquellas que comparten la condicion de
exiliado o migrante forzoso, que con tanta frecuencia ha acompanado la
biografia de muchos de los mejores creadores de cine.
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