SEMBLANZA DE EUGENIO D’ORS!

A Eugenio d’Ors podria muy bien apli-
céarsele la definicion que hiciera Borges
de Quevedo: “Como Joyce, como Goethe,
como Shakespeare, como Dante, como
ninglin otro escritor, Francisco de
Quevedo es menos un hombre que una
dilatada y compleja literatura”.> Perte-
nece el poligrafo catalan, por derecho pro-
pio, a la estirpe de los escritores de raza,
cuyas vidas aparecen consagradas de
forma absoluta a lo que Umbral llamé,
refiriéndose a César Gonzalez-Ruano
—aunque perfectamente aplicable a
Xénius—, la “escritura perpetua”,

que supone ir transformando la vida en
texto a medida que se produce, ya que, aungque
se escribe sobre el pasado, se escribe siem-
pre desde el presente, como nos ensefian las
lltimas investigaciones en torno a la memoria
humana [... Ruano] es un caso perfecto de
escritura perpetua, por cuanto fue pasando la
vida a texto, obstinadamente, dfa tras dfa,
durante casi toda su vida [...], y la escritura, en
€él, no es que sea paralela de la vida, sino que
ambas son una misma cosa.

Y es que para d’Ors la literatura fue,
mas que oficio o profesién, una manera
de vivir, una ética —condensada en su
maxima “la Obra bien hecha”—, una
pasion (siempre meditabunda), una voca-
cion, y, por ello mismo, una tarea pene-
trada de idealismo.

Un somero examen de su biografia y su
epistolario nos descubre la imagen de un
hombre entrafiable en la esfera intima y la
de un intelectual de alto vuelo, absorbido
por sus labores periodisticas, dominado
por una curiosidad casi insaciable, con-
centrado en acrecentar el nivel cultural de
sus conciudadanos y en la elaboracion de
un estilo literario propio, inconfundible y
perdurable. Esta valoracién, sin embargo,
no puede ni debe soslayar los aspectos
mas discutidos o polémicos de la perso-
nalidad de d'Ors, que Vicente Cacho Viu
sintetiza al afirmar que “su propia obra, la
ptblica y la mas intima, y los testimonios
de cuantos lo conocieron de cerca, dibujan
el retrato-robot —puesto que la verdadera
figura resultara siempre inaprensible— de
un intelectual pagado de si mismo y de
imaginacion desbordante, nunca del todo
seguro en su circunstancia inmediata, que
raramente le fue favorable, e inclinado, en
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consecuencia, a maghnificar el reconoci-
miento otorgado a su figura y la autoridad
de la que gozaba”.? Las palabras transcri-
tas de Cacho Viu sugieren un elemento a
tener en cuenta en la reevaluacion de
d’Ors: la imprescindible consideracién del
contexto existencial y profesional en el que
éste tuvo que desenvolverse, aspecto
clave para la cabal comprensién del alcan-
ce y de la valia de su obra.

La lectura de los textos orsianos
tiene, entre otras, la rara cualidad de no
suscitar casi nunca indiferencia o desin-
terés, y esto al margen de que las opinio-
nes y postulados del autor sean acepta-
dos o rechazados por los lectores, pues
lo que verdaderamente cautiva es el pla-
cer estético e intelectual prodigado por
esta escritura. A este particular se ha
referido indirectamente José Luis
Aranguren, cuando reconoce que si vol-
viera a escribir su libro La filosofia de
Eugenio d’Ors se “ocuparia mas de como
escribia d’Ors que de /o que escribié; no
s6lo de su estilo formal —en catalan pri-
mero, en castellano después—, sino de
su talante y actitud de escritor”; de ahi
que Aranguren concluya afirmando que lo
que mas aprendid del escritor cataldan
fue, precisamente, a escribir. En este
mismo sentido se han manifestado Jaime
Nubiola y Alfonso E. Pérez Sanchez, cuyas
consideraciones sobre la obra de d’'Ors
apuntan al estilismo como uno de sus
aportes y valores mas significativos. El
primero sefiala, entre los rasgos primor-
diales de los escritos de Xénius, su cali-
dad literaria,* y el segundo llega mas
lejos al afirmar que “el gran éxito de
d’'Ors, y las razones de su relativa vigen-
cia, estd sobre todo en la magia de su
escritura, capaz de servirse de la erudi-
cion mas recéndita, junto a la expresion
mas desgarrada y popular”.® En sintesis,
esta escritura emerge de una mente ima-
ginativa, irénica, erudita y, sobre todo,
“fundamentalmente ldcida, plasmadora
de concreciones”, como certeramente ha
aseverado Joan Ramon Resina.

En d’'Ors se cumple la norma que suele
presidir el curso de la existencia de los
escritores perpetuos. una vida mdas bien
normal y sin excesivos sobresaltos, pauta-
da en su caso por numerosos viajes, por la
costumbre tertuliana y por mdiltiples debe-
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res periodisticos y profesionales. En esta
vida destdcanse como eventos de cierta
envergadura algunas vicisitudes y quere-
llas de indole politica, y poco mas. Pero a
ella corresponde una existencia intelectual
y literaria que podria calificarse de excep-
cional, un importante substrato de pensa-
miento y espiritu, y una dimensién de cre-
acién estimable en sus proyecciones, ide-
ales y materializaciones, que sélo podria
explicarse en virtud de lo que Ramén
Gomez de la Serna consideraba una fe
inquebrantable por parte de d’'Ors en su
destino. Piénsese tan s6lo en las ingentes
proporciones y en la diversidad tematica
del Glosario, y se tendra una idea exacta
de lo se quiere expresar.

El repaso del perfil humano de d’Ors
nos revela que dicho destino comenzé a
fraguarse en 1898, a los diecisiete afos,
cuando ingresa en la Facultad de Derecho
de Barcelona y comienza entonces a cola-
borar en revistas de la ciudad condal, en
las que a partir de 1904, segln Negro
Pavon, comienza a utilizar su seudénimo
predilecto, Xénius.® Pero no es hasta 1905-
1906, con la publicacion de su primer libro,
La muerte de Isidro Nonell, y con la apari-
cion del Glosari en La Veu de Catalunya,
cuando d’Ors asume plenamente, y ya
hasta su muerte en 1954, su vocacion de
escritor como una misién, como un proyec-
to de renovacién cultural a largo plazo.®

Entre la primera y la segunda fechas
mencionadas se teje una dilatada biografia
intelectual cuyos eventos esenciales podri-
an resumirse, a guisa de parcial enumera-
¢ion, como sigue: viaje de estudios a Paris
en 1906; participacion en 1908 en el llI
Congreso Internacional de Filosofia de
Heidelberg; estreno como novelista en
1911, con la publicacion de La Ben
Plantada, y nombramiento ese mismo afio
como secretario general del Institut
d’Estudis Catalans; obtencion de la licen-
ciatura y el doctorado en filosofia en 1912
y 1913, respectivamente; fallidas oposicio-
nes a la Catedra de Psicologia Superior de
la Universidad de Barcelona en 1914.° aio
en que redacta el Manifiesto por la Unidad
Moral de Europa; nombramiento en 1917
por Prat de la Riba como director de
Instruccion Publica de la Mancomunidad, lo
que le permitird acometer la creacion de
bibliotecas populares en toda Cataluiia;
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dimisién en 1920 de sus responsabilida-
des en la Mancomunidad, tras diferencias
con las nuevas autoridades politicas; viaje
en 1921 como conferenciante y docente a
Argentina y Uruguay; traslado de su domici-
lio a Madrid en 1923, e inicio de la publi-
cacion del Glosario en ABCy de su relacién
con la Revista de Occidente, que editara en
1924 su libro Mi salén de otofio'*; nombra-
miento en 1927 como representante de
Espafia en el Instituto Internacional de
Cooperacion Intelectual (antecedente de la
UNESCO) y eleccién ese mismo aiio como
miembro de la Real Academia Espaiiola,
aunque no leeria su discurso de ingreso
hasta 1938; afiliacion en 1937 a Falange
Espafiola e incorporacién al bando nacio-
nalista, en el que es nombrado secretario
perpetuo del recién creado Instituto de
Espaia y Jefe Nacional de Bellas Artes en
1938, cargos desde los que participé en la
reorganizacion de las Academias y en la
recuperacion de los fondos del Museo del
Prado trasladados con motivo de la Guerra
Civil a Suiza por el gobierno de la
Reptiblica; doctorados honorarios de la
Universidad de Coimbra y de la Universidad
de Aix-Marseille en 1938 y 1941, respecti-
vamente; activa participacion en la funda-
cion de la Academia Breve de Critica de
Arte en 1941; fundacién en 1946 de la
Academia del Faro de San Cristébal en
Vilanova i la Geltrd; segundo viaje a la
Argentina en 1950, afio en que la
Universidad de Buenos Aires le concede el
doctorado honoris causa, y nombramiento
extraordinario de catedratico por el
Ministerio de Educacion en 1953, con la
creacion de la Catedra Eugenio d’'Ors de
Ciencia de la Cultura. Y en todos estos
anos, como incesante flujo de pensamien-
tos y palabras, cual luengo didlogo socrati-
co, el crecimiento de una bibliografia que
rebasa el centenar de titulos.

El 25 de septiembre de 1954, tras
larga enfermedad, Eugenio d’Ors moria
en Vilanova i la Geltrd, ciudad en la que
poseia un eremitorio “frente al mar lati-
no” (Gonzalez-Ruano), desde donde escri-
bia al tiempo que contemplaba el
Mediterrdneo, ese Mare Nostrum que
para él siempre fue un egregio simbolo de
civilizacién y un amoroso artefacto de la
melancolia. Reposan sus restos en el
cementerio de Vilafranca del Penedés.
Ese mismo afio aparecia péstumamente
su novela La verdadera historia de Lidia
de Cadaqués, de la cual d’Ors habia lle-
gado a corregir las pruebas de imprenta.

Concluyo esta semblanza como la
comencé: con una cita de Jorge Luis
Borges, esta vez referida a Paul Valéry, pues
las palabras finales de su ensayo sobre el
poeta francés describen de manera elo-
cuente la obra y figura de Eugenio d'Ors:

Paul Valéry nos deja, al morir, el simbolo de un
hombre infinitamente sensible a todo hecho y
para el cual todo hecho es un estimulo que
puede suscitar una infinita serie de pensa-
mientos. [...] De un hombre cuyos admirables

textos no agotan, ni siquiera definen, sus
omnimodas posibilidades. De un hombre que,
en un siglo que adora los caéticos idolos de la
sangre, de la tierra y de la pasion, prefirié
siempre los llicidos placeres del pensamiento
y las secretas aventuras del orden.
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Notas
1 Esta semblanza forma parte de la introduc-
cién al volumen Oceanografia de Xeénius.
Estudios criticos en torno a Eugenio d’Ors,
ed. de C. X. Ardavin, E. E. Merino y X.
Pla, Universitat de Girona & Edition
Reichenberger, Girona & Kassel, 2005.
2 En Los Alucinados, Francisco Umbral parafra-
sea estas palabras de Borges cuando escribe
que d’Ors “mds que un hombre fue una
vasta, numerosa e irénica oceanografia”.
No es éste el caso de César Gonzalez-Ruano,
que en su “Conversacién con Eugenio d’Ors“
perfila el retrato de un intelectual mas bien
humilde, extremadamente cortés y alejado de
toda pedanteria, el cual, como Unico vestigio
de su antiguo dandismo, se resiste a ser foto-
grafiado sin haberse afeitado.
Estos rasgos incluyen asimismo la vitalidad
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de su pensamiento, una extraordinaria y deli-
cada sensibilidad, un espiritu independiente y
polémico, una curiosidad universal, y el vigor y
la raigambre de las convicciones expresadas.

s Es preciso advertir que esta interpretacion, en la
que suele privilegiarse el formalismo o estilismo
de d'Ors, puede llevar a soslayar en algunos
casos el andlisis riguroso de los contenidos de
sus escritos, con lo cual se corre el riesgo de
infravalorar, malinterpretar, o simplemente desco-
nocer, su pensamiento, sus ideas y propuestas.

¢ Alo largo de su vida, d’Ors utilizaria, ademés de
Xénius, otros seudénimos como Octavi de
Romeu, El Guaita, Un Ingenio de esta Corte,
Miller y Xan (en sus dibujos), Monitor o M.N.TR.,
Pedro Llerena (para su actividad como traductor)
y Pinpin Nicholson (en sus crénicas de Paris).

7 El titulo completo de esta primera obra es La
muerte de Isidro Nonell. Seguida de otras arbi-
trariedades. Y de la Oracion a Madona Blanca
Maria, Ediciones El Banquete Madrid, 1905.
Este primer libro estaba formado por un conjun-
to de narraciones aparecidas en publicaciones
catalanas y traducidas al castellano por Enrique
DiezCanedo. La edicién, prologada por el autor,
incluia dibujos de Isidro Nonell, Santiago
Rusifiol e Ignacio Zuloaga, entre otros pintores.

s Como dato curioso, es precisamente en el
afio 1905, segln consigna José Jiménez,
cuando d’Ors comienza sistematicamente a
firmar sus articulos de prensa anteponiendo
la “d” con apéstrofo a su apellido, cosa que
hasta ese momento sélo habia hecho en
1902 al firmar un poema en francés, publi-
cado en la revista Auba.

° Al tratar este tema siempre se ha resaltado el

apoyo y voto favorable de José Ortega y Gasset

a la candidatura de d’Ors; no obstante, las rela-

ciones entre ambos filésofos nunca llegaron a

ser estrechas, mas bien se limitaron a colabo-

raciones esporadicas por parte de Xénius en

Espafia y en la Revista de Occidente. Para un

estudio de estas relaciones, véase el articulo

“Hermanos enemigos (Observaciones sobre

las relaciones entre Eugenio d'Ors y José

Ortega y Gasset”, de Rafael Gibert. Para un

estudio comparativo de las filosofias de

ambos, véase EI pensamiento filoséfico de

Ortega y de d’Ors, de Alfonso Lépez Quintas.

Con la publicacién de este libro, de Tres horas

en el Museo del Prado en 1923 y de Cézanne

en 1921, comienza a forjarse el progresivo
reconocimiento europeo de d’Ors como emi-
nente critico de arte. Ya en 1930, segtin con-

signa Carlos d’Ors, Leén Daudet calificaba a

Xeénius como “el mejor critico de arte de nues-

tro tiempo”. Conviene recordar que este reco-

nocimiento culmina en 1935 con la publica-
cién en lengua francesa del libro Lo barroco

(Du Baroque), el cual se convertiria, como indi-

can Angel d’Ors y Alicia Garcia Navarro, en “la

obra de mayor impacto y eco intelectual inter-
nacional de cuantas escribié Eugenio d’Ors en
el curso de su vida, hasta el punto de unir de
forma indisoluble su nombre con la idea
misma de barroco”. Los citados estudiosos
apuntan también que la editorial Gallimard ree-
dité Du Baroque en 1968, 1983 y 2000, y dan
cuenta de las traducciones del libro al italiano,
rumano y portugués. Segln consta en la

Bibliografia preparada por Alicia Garcia

Navarro, la primera edicién castellana de Lo

barroco es de 1944, publicada por la editorial

Aguilar. Esta obra fue reeditada en Espana por

la editorial Tecnos en 1993, en su colecci6n

Metrépolis; una nueva edicion revisada y

ampliada aparecié en 2002 en Tecnos y

Alianza, en su coleccion Neometrépolis.

5



