3 “Esta aspiracion por la
verdad metaforica inherente
a toda ficcion explica la fuer-
te tendencia... a utilizar las
ficciones como un sustituto
de la religion y la filosofia”
(p. 340). Booth declara que
en este punto el tema se
vuelve “inmanejablemente
amplio”.

4 Véase HENRY DAVID
THOREAU, Walden, edicion y
traduccion de J. Alcoriza y
A. Lastra, Catedra, Madrid,
2005, p. 299 y la introduc-
cién a ESCRIBIR. UNA ANTOLO-
Gia DE HENRY DAVID
THOREAU, edicion y traduc-
cion de A. Casado da Rocha,
J. Alcoriza y A. Lastra, Pre-
Textos, Valencia, 2006.

5 “Si... no soy en absoluto
un yo individual, sino un
caracter... no tengo necesi-
dad de ninguna angustia por
encontrar y preservar un
centro unico para los diver-
sos caracteres que en el
fondo me han colonizado y
contintan haciéndolo” (p.
266). Toda critica ética
podria ser, en este sentido
figurado, “poscolonial”, y me
inclino a pensar que Booth
habria aprobado la metéfora
de que son los libros los
que, hasta cierto punto, nos
eligen a nosotros.
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de indole literaria. La defensa de
la critica ética abarcaria, como
demuestra Booth, desde la sobria
admiracion que despierta el oficio
del poeta (p. 110) hasta el contras-
te entre las “macrometaforas” que
nos brindan una interpretaciéon
del mundo.? Si todo lenguaje tiene
una dimensién metaférica, la dis-
tincion entre las metaforas que
elegimos (como la de la amistad
de las influencias) no puede ser
una cuestion indiferente: entre el
dogmatismo que supondria admi-
tir una sola explicacion mitica y el
escepticismo en que desemboca-
ria la suspension de los grandes
relatos, resultara necesario resca-
tar la actitud constructiva que se
ha desarrollado, segiin Booth, en
la “critica mitica” de la filosofia de
Platon y Kant (pp. 348-355). (La
“critica mitica” podria interpretar-
se como otra version de las “revi-
siones de la mitologia” a las que
Thoreau se referia en Walden.*
Una revision adicional, al margen
de las senaladas por Booth, podria
comprender una historia de la
ética de la literatura restringida al
efecto que la escritura y la lectura
habrian tenido en la educacion y
la vida de los pueblos e indivi-
duos, v que senalaria la Biblia
como un eje para la consideracion
de los diversos parametros de
las tradiciones literarias de Occi-
dente: la Revelacién habria sido la
referencia inequivoca en las pau-
tas de conducta del judaismo; la
Constituciéon habria significado,
para los herederos puritanos de la
tradicion escrituraria, un modelo
secularizado que integraria litera-
ria y politicamente las experien-
cias del Nuevo Mundo; y la imagi-
nacién, por ultimo, sancionada
constitucionalmente por la liber-
tad de expresion, pondria a nues-
tro alcance todos los relatos que
nos inducen, de hecho, a revisar
cualquier mitologia. Esta secuen-
cia “macrometaférica” de religion,
politica y literatura, mas valorativa
que descriptiva, podria seguir la
“opcidn retérica y pragmatica” del
“pluralismo critico” defendido por
Booth.)

Tal vez el punto débil de Las
compaiiias que elegimos consista
en la pretension de aplicar “medi-
das de amistad literaria” (pp. 181-
197) o “escalas de actividad” en el
reconocimiento de los textos
como compaiiias elegibles o amis-
tosas. Nuestra estimaciéon podria
fundarse en razones que no tuvie-

ran nada que ver con esos bino-
mios conceptuales. Sin embargo,
las objeciones que pueden plante-
arse por no estar de acuerdo de
principio a fin con los procedi-
mientos de Booth (aunque lo este-
mos, por asi decirlo, con el princi-
pio y el fin de su estudio) tendran
menos peso que la invitacion a
conocer una obra gobernada por
la idea de que toda critica que
merezca calificarse de literaria, al
hacer de cada lector un critico (p.
235) y asumir que la “valoracion
del caracter”s es una condicion
inagotable de las companias que
elegimos, puede considerarse un
hito en la serie de descubrimien-
tos (como en el caso de D. H.
Lawrence), o aun de“conflictos
irreductibles” (como en el caso de
Mark Twain), en que se funda-
menta la ética, mas alla de la reto-
rica, de la literatura.

Anacleto Ferrer
Yavier Garcia-Raff
Bermardo Lerma

CINE Y LOCURA

ANACLETO FERRER,
XAVIER GARCiA-RAFFI,
BERNARDO LERMA Y CANDIDO PoLo
Psiquiatras de celuloide

(Ediciones de la Filmoteca,
Valencia, 2006).

Vicente Raga Rosaleny

Pocas iniciativas se han mostrado
tan soélidas en los ultimos afios
como la que viene protagonizando
el valenciano Grup Embolic (en cas-
tellano, Grupo Lio) en el ambito de
los estudios filoséficos. Nacido a
principios de los afos ochenta, a
partir del compromiso de un grupo
de profesores de Ensefanza
Secundaria con una determinada
idea de la filosofia y su didactica, el
grupo ha evolucionado en los ulti-
mos afos desde ese interés peda-
gogico inicial hacia una reflexion
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mas amplia sobre algunos de los
problemas que aquejan a nuestra
sociedad, y ello desde una posicion
en la que se entrecruzan (por
ahora) filosofia, pedagogia, cine,
psicologia y psiquiatria. Fruto de
esa inflexién en la trayectoria de
Embolic serian las tres ultimas
publicaciones del grupo: Cinema i
Filosofia: com ensenyar Filosofia
amb Uajut del cinema,! Locuras de
cine2 y, por ultimo, el recién publi-
cado Psiquiatras de celuloide.’

Tres libros, pues, que ahondan
en una misma direcciéon tematica,
aunque iluminando aspectos diver-
sos, como sucede especialmente en
el caso de los dos ultimos volime-
nes. De este modo, si en Locuras de
cine sera la imagen social de la
locura la que resulte analizada a tra-
vés de la historia del cine, cuestio-
nando asi los estereotipos sobre la
figura del loco manejados contem-
poraneamente, que velan cualquier
posible comprension acerca de la
enfermedad mental, en Psiquiatras
de celuloide el centro de atencion
recaeria en los profesionales de la
psiquiatria y la psicologia, cuya
imagen cinematografica seria anali-
zada a través de una breve historia
de la locura y de su representacion
filmica, cuestionando por ende los
estereotipos mds arraigados sobre
ellos que, de nuevo, afloran en esa
mirada cercana al celuloide.

Mediante una estructura tripar-
tita, reproducida en cada uno de
los seis capitulos del libro, se plan-
tea un recorrido en paralelo por
las diversas manifestaciones de los
trastornos psiquicos o0, mejor
dicho, de los fundamentos del
orden social en que estas pertur-
baciones se producen y de los
modelos normativos a los que res-
ponde la légica de la exclusion de
cada momento histérico. Ademas,
a este analisis lo acompana el de
los diversos modelos diagndésticos
y terapéuticos, asi como el de los
variados recursos asistenciales al
alcance de los profesionales en el
curso del tiempo, contrastando
estas realidades con las distintas
representaciones que se han brin-
dado de ellas en la pantalla cine-
matografica a lo largo también de
la historia del cine. Asi, pues, la
primera parte de cada capitulo
acoge un breve repaso historico y
tematico que gira en torno a esa
relacion central entre cine y psi-
quiatria, nucleo del libro, que-
dando la segunda parte destinada
al analisis pormenorizado de algu-
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nos de los filmes mas representati-
vos de las cuestiones tratadas en la
primera parte. Por ultimo, la ter-
cera parte se ocupa de una breve
semblanza biografica, con una
serie de vidas paralelas, que abor-
daria las relaciones entre persona-
jes de ficcidn y actores, directores
o personajes histéricos directa-
mente vinculados a ellos, asi como
la tematica o momento del
decurso histérico que recoge el
capitulo correspondiente.

Dos hilos, pues, articulan el
decurso cronolégico, y tematico, de
Psiquiatras de celuloide: el primero
de ellos, y central, seria el de la
relacion de mutua influencia entre
cine y psiquiatria a lo largo del
corto siglo XX. Asi, abriéndose con
una mirada a la etapa pre-cientifica
en el tratamiento de los trastornos
psiquicos, a la que acompafia un
rastreo en el cine de los primeros
tiempos interesado en esa cues-
tién, la historia de la locura y su tra-
tamiento por los profesionales de
las ciencias de la conducta desem-
bocara, al final del libro, en la
moderna dispersién ambulatoria
de los servicios de salud mental,
con los avances en las terapias de
grupo y la atencion a la posible
reinsercion social de los pacientes,
sin descuidar los avances médicos,
farmacolégicos y tecnoldgicos al
servicio de la medicina en general
y de la neurocirugia en particular,
junto a la representacion filmica de
esos avances y de las polémicas
que generan.

De este modo, los autores empie-
zan tratando la concepcion sobre-
natural de la locura, como estigma
divino, y los diversos medios de
curacion procedentes del esta-
mento eclesiastico, con referencias
al paso atras que supuso el cristia-
nismo en el avance de la naturaliza-
cion y medicalizacion de la locura
iniciada en la Antigiiedad tardia. Se
exponen también los diversos pre-
juicios y métodos de segregacion
de las minorias socialmente exclui-
das, y los mecanismos de proyec-
cion de miedos colectivos que arti-
cularon, principalmente en la Edad
Media, las autoridades cristianas,
como en el caso de la brujeria, y la
referencia a peliculas tan significa-
tivas de los primeros tiempos del
cine como la danesa La brujeria a
través de los tiempos (Héxan, 1922)
de Benjamin Christensen, que aso-
cia con espiritu critico el estigma
de la brujeria a la moderna histeria,
sefnalando asi los prejuicios imbui-

dos y la opresiéon ejercida por el
poder eclesiastico durante su apo-
geo en la Edad Media.

Sin embargo, esta situacion no se
prolongaria indefinidamente, ya
que, con la sustitucion de las orga-
nizaciones religiosas por el esta-
mento médico al frente de los orga-
nismos de enjuiciamiento de las
conductas anormales, unida al sur-
gimiento de los manicomios, se
marca el transito que conduciria
finalmente al surgimiento de la dis-
ciplina psiquiatrica moderna, cuyo
centro polémico residiria en la pro-
pia institucion asilar recién surgida
(y extendida con rapidez). Tal insti-
tucién, marcada por una duplicidad
de funciones —espacio de asisten-
cia médica y garante del orden
publico—, ha ocupado, como eje
central de una nueva triada, confor-
mada por el asilo psiquiatrico, el
paciente y los profesionales, un
lugar preferente en la representa-
cién cinematografica y en los este-
reotipos sociales, generalmente
negativos, que el propio cine ha
contribuido a crear y reproducir
(La cabeza contra la pared, La téte
contre les murs, 1958).

Si el nacimiento formal de la psi-
quiatria, a principios del siglo XIX,
fruto de la confluencia de intereses
de las nuevas exigencias disciplina-
rias de las sociedades capitalistas y
de la necesidad de perfeccionar los
recursos asistenciales existentes
en los manicomios, supuso un
punto de inflexién en la historia de
la disciplina, no lo seria menos la
emergencia del psicoandlisis de la
mano de Freud, cuyo nacimiento
habria de coincidir con el del
invento de los hermanos Lumiere.4
Ambas creaciones, tan relevantes
para el devenir del siglo XX,
habrian estado condenadas a
encontrarse y enriquecerse mutua-
mente, segun la tesis de los autores
del libro. Para el cine, el psicoanali-
sis habria supuesto la obtencion de
nuevas fuentes de justificacion de
la estructura del film narrativo, pro-
porcionando una firme motivacion
a la trama y a los actos de los per-
sonajes. Para la teoria freudiana, el
cine habria sido, de nuevo, un crea-
dor de estereotipos, muchas veces
poco favorecedores, pero, por otro
lado, como sucedi6 en la época
dorada del cine hollywoodiense de
corte psicoanalitico, en la década
de los cincuenta, habria contri-
buido a su amplia difusion y presti-
gio (Recuerda, Spellbound, 1945).

Sin embargo, esta relacion idilica
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se quebraria poco después, vol-
viendo a representarse en las pan-
tallas una imagen mucho menos
atractiva de los profesionales de la
psiquiatria y sin dejar de recoger
las convulsiones internas de la dis-
ciplina, como sucedio con el surgi-
miento de movimientos contrarios
al modelo brindado por la institu-
cion asilar, y a los recursos asisten-
ciales y terapéuticos ligados a ella,
que nacieron al socaire de las
corrientes surgidas en Mayo del
68, genéricamente reunidas bajo
el marbete de “antipsiquiatria”
(Family Life, 1971).

Finalmente, dejando de lado
otros episodios de la historia para-
lela entre cine y psiquiatria, como
el desarrollo de la psiquiatria mili-
tar, durante las dos Guerras
Mundiales (Rey y patria, King and
Country, 1964), o el de la psiquia-
tria forense (Anatomia de un asesi-
nato, Anatomy of a Murder, 1959),
pasado el momento de crisis ya
mencionado, las reformas en los
métodos terapéuticos y el avance
de los recursos asistenciales adop-
tan un giro pragmatico y volcado en
la comunidad y el problema de la
reinsercion del paciente, y tanto
este aspecto como los grandes
avances en los tratamientos con far-
macos o en las practicas de neuro-
cirugia serian recogidos por las
tltimas producciones cinematogra-
ficas (Monos como Becky, 1999). En
suma, lo que puede concluirse en
relacion con el argumento que hil-
vana el libro es que el cine psicopa-
tologico ha mantenido siempre una
representacion de los profesionales
de la psique directamente relacio-
nada con el momento cientifico y
las teorias en boga. Esta conclu-
siéon, no obstante, deberia mati-
zarse a la luz del segundo hilo que
recorre el libro: si, por un lado,
cabe hablar de una representacion
filmica de la institucion asilar y sus
elementos centrales, o del divan
freudiano e incluso de los avances
médicos de ultima hora, por otro, lo
cierto es que los estereotipos que
ha producido el cine al respecto no
han sido siempre, ni mucho menos,
iluminadores y han contribuido,
mas bien, a que la presentacion
social de la profesién se tifiera de
prejuicios diversos y de largo
alcance.

En este sentido puede analizarse
el cine de manicomio, subgénero
marginal heredero del drama car-
celario y que da cuenta del tipo de
acceso que el cinematografo ha

1 A. FERRER, X. GARCIA-
RaFr, F. J. HERNANDEZ, B.
LErRMA, Cinema i Filosofia:
com ensenyar Filosofia amb
Uajut del cinema, La
Magrana, Barcelona, 1995.
2 A. FERRER, X. GARCIA-
RaFF1, B. LERMA, C. PoLo,
Locuras de cine, Colomar,
Valencia, 2001.

3 Todavia mas reciente-
mente los autores del Grup
Embolic han publicado un
nuevo libro, Primum videre,
deinde philosophari. Una his-
toria de la filosofia a través
del cine, Institucié Alfons el
Magnanim, Valencia, 2006.
4 En 1895 los Lumiére
patentan el cinematografo y
realizan la primera proyec-
cién publica en el Salén
Indio del Gran Café del
Bulevard de los Capuchinos
n° 14 de Paris. Ese mismo
ano, los Estudios sobre la his-
teria marcan el final de la
colaboracion entre Joseph
Breuer y Sigmund Freud,
obra donde se esbozan cla-
ramente los principios del
psicoanalisis.



5 Quiza el ejemplo mas
claro al que apelan los auto-
res sea el del psiquiatra psi-
copata, encarnado moderna-
mente en la figura del Dr.
Hannibal Lecter, personaje
del film de Jonathan
Demme, El silencio de los
corderos (The Silence of the
Lambs, 1991), y protagonista
de las otras dos peliculas de
la saga de este peculiar psi-
quiatra canibal. El éxito ful-
gurante en los medios de
comunicacién de masas de
un personaje que auna los
prejuicios atribuidos por la
sociedad al psicologica-
mente perturbado y al espe-
cialista no augura nada posi-
tivo para ninguno, ya que
tendran que lidiar desde ese
momento con los estereoti-
pos deformantes que resul-
ten de aunar indisoluble-
mente sus figuras.
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articulado en general al acercarse a
la institucion asilar, voyeurista
antes que documental, mostrando
el hospital psiquiatrico con cierta
intencionalidad deformante y con-
solidando asi una visiéon negativa
procedente de prejuicios sociales
anteriores. Pero si los estereotipos
filmicos afectan al manicomio,
igualmente alcanzan a sus elemen-
tos centrales, el paciente y el
médico. En el primer caso, la ima-
gen mas habitual del paciente es la
del héroe carismatico y rebelde,
enfrentado a la instituciéon psiquia-
trica y que termina siendo derro-
tado por ésta, en hondo contraste
con la fragilidad personal y la esca-
sez de recursos que suele caracte-
rizar a la mayor parte de los indivi-
duos anoénimos que pueblan los
pabellones psiquiatricos (Alguien
vold sobre el nido del cuco, One Flew
over the Cuckoo’s Nest, 1975). En el
segundo caso, si el manicomio no
sale bien parado en las pantallas,
similar suerte corren sus cuidado-
res y médicos, que ocupan, en
muchos casos, un lugar de repre-
sién, asumiendo funciones carcela-
rias antes que asistenciales; y tam-
poco los psicélogos y psicoanalis-
tas, salvo en la época dorada del
cine hollywoodiense, quedan mejor
representados en los estereotipos
filmicos (Refugio macabro, Asylum,
1972).

En esta direccion puede sefia-
larse, por lo que respecta al psicoa-
nalisis, que si bien contribuyé deci-
sivamente a la conformacién del
cine narrativo de Hollywood, la
industria cinematografica estiré y
mutilé sus ensefianzas para adap-
tarlas a las convenciones narrativas
y a las estrategias comerciales. En
suma, y por lo que respecta a este
segundo hilo, segun los autores del
libro, el “pecado original” de la
representacion cinematografica, su
tendencia a maniqueas divisiones
en buenos y malos, dificilmente
favoreceria la comprension de los
complejos problemas que muchas
veces se han planteado en el seno
de la disciplina y entre los profesio-
nales de la psique.5

En definitiva, sin llegar a conclu-
siones pesimistas, Psiquiatras de
celuloide no deja de mostrar con evi-
dencia cudles son los problemas que
aquejan a la representacion cinema-
tografica a la hora de abordar la ima-
gen del profesional de la psique y la
relevancia que esos problemas tie-
nen dado el alcance social masivo
del medio cinematografico y su

poder a la hora de construir la
memoria social. Ciertamente, el cine
ha aprovechado muchos elementos
de la teoria y la practica de la psi-
quiatria y ha contribuido notable-
mente a la hora de denunciar exce-
sos o reduccionismos en todos los
planos de la disciplina; sin embargo,
la técnica de claroscuro empleada
usualmente para exponer las profe-
siones de mayor relevancia social ha
terminado por perjudicar con sus
estereotipos a la ciencia a la que
tanto debe. Por la pantalla cinemato-
grafica han desfilado sacerdotes
bondadosos, pero también sacrile-
gos, policias abnegados y corruptos,
pero la simplificacion de la practica
psiquiatrica por parte del cine ha ter-
minado por difuminar los contrastes,
con lo que el estereotipo finalmente
ha sufrido una erosiéon que abriria la
puerta a los prejuicios sociales de los
que ha bebido el cinematografo y
que, a su vez, ha contribuido a
aumentar y consolidar. Un nuevo
cine, que aproveche los recursos de
la psiquiatria sin distorsionarla, es
socialmente necesario, mas aun si
tenemos en cuenta la relevancia
socio-cultural de estas creaciones
del siglo XX y su proyeccion para el
siglo XXI: ésta seria la propuesta
esperanzada que, al fin, lanzan los
autores de este libro.

LAURA
MULVEY

e

CIUDADANO

KANE

gedisa

CIUDADANO WELLES

Laura MuLvey
Ciudadano Kane

(trad. de Gabriela Ventureira,
Gedisa, Barcelona, 2006).

Maria Valera Pinedo

Ciudadano Kane es una de las
peliculas mas estudiadas en la his-
toria del cine. Los miles de enfo-
ques que se le pueden dar han lle-
vado durante afios a debates, criti-
cas e innumerables libros, como el
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que nos incumbe. Es una pelicula
que, pese a que fue muy criticada
en su fecha de estreno, 1941, se ha
convertido en una de las cimas del
cine mundial. Tras su cincuenta
cumpleanos, Ciudadano Kane
sigue suscitando distintos puntos
de vista. Nuevos criticos encuen-
tran mas secretos en esta pelicula
que le daria a Orson Welles el reco-
nocimiento a lo largo de los afos.

Uno de los primeros temas de
controversia que toca la autora del
libro, Laura Mulvey, aparte de
hacer referencia a las numerosas
opiniones que existen de Ciuda-
dano Kane, es el de la autoria del
film. ¢Fue realmente Welles el crea-
dor de Ciudadano Kane? Cuando
Welles firma el contrato con la
Mercury Theatre y la RKO en 1939
para realizar su pelicula recurre a
Hermann Mankiewicz como guio-
nista, pero, incluso antes de termi-
nar el rodaje, Welles queria atri-
buirse todo el mérito de la autoria,
aunque Mankiewicz apareciera en
los créditos. Muchas de las ideas
filmicas y movimientos de cadmara,
no aparecian en el guiéon de
Mankiewicz, pero igual pasaba con
la aplicacion del guion americano al
proyecto final, con lo que Laura
Mulvey termina por conceder la
autoria a ambos, al afirmar que “la
competencia con respecto a quién
se le ocurri6 primero la idea pierde
importancia una vez que ésta se
transforma en una pelicula” (p.16).
Pero habria que plantearse otra
pregunta, y es en qué medida
Ciudadano Kane es una pelicula
original, y con esto me refiero a si
la historia de la vida de Charles
Foster Kane salio de la mente de
Welles (o de Mankiewicz) o si es
cierto, y parece evidente, que esta
basada en la vida del magnate
William Randolph Hearst. Es mas,
el parecido era tan evidente que
Hearst intento ultrajar el estreno de
la pelicula, y prohibi6 que sus
periédicos hablaran sobre ella. La
escritora destaca el parecido politi-
co, ya que cuando la pelicula toma-
ba forma, la carrera politica y eco-
noémica de Hearst se desmoronaba,
como le ocurriria en la ficciéon a
Charles Foster Kane, que en la
segunda parte del film comienza a
perder su imperio.

La pelicula tiene una estructura
cerrada, comienza y termina con la
verja de la finca Xanadu. Esto ya
muestra el paralelismo y la armonia
con la que se van a disponer los
demas planos y secuencias de la



